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A ARTE NOS ESPACIOS PUBLICOS

AS TRANSFORMACIONS DA ESCULTURA

A arte en xeral, e a escultura en particular, experimentaron
durante os ultimos trinta anos unha ruptura radical dos seus
pardmetros tradicionais, nun proceso irreversible que, ini-
ciado polas vangardas, haberia de desbordarse nos derradei-
ros anos da década dos sesenta. O rexeitamento da identi-
dade estatuaria e a progresiva desvinculacion duns contex-
tos —arquitectonicos ou urbanos-, duns trazos e funciéns
—conmemorativas-narrativas— que ata agora a identificaban
como tal, xunto & disolucién do seu carécter obxectual méais
tarde, foron os sintomas cos que a escultura rexeitaba téda-
-las convenciéns que a definiran no pasado historico.

Reivindicando a sta liberdade fronte 6s principios clasi-
cos que lle asignaban un lugar, unha funcién e un simbolo,
retirouse ensimesmada 6 ambito do museo, e, convertida
nun obxecto museable, marxinouse de todo o que de monu-
mento ou fito urbano tivera 6 longo dos tempos.
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A partir da década dos 70 haberia de desencadearse unha nova situacién 6
expandi-la experiencia tridimensional os seus limites formais e transgredi-la
nocién de forma pechada. Formulase, asi, unha dimension desestabilizadora para a

experiencia pléstica.

Sen embargo, a desmaterializacién do obxecto artistico e o seu despregamento
no espacio provocaron paradoxal mente a busca de novas |ocalizaciéns —a paisaxe,
as ruas ou prazas da cidade—, outros &mbitos cos que dialogar, mais ala da asepsia
institucional do museo.

Por outra banda, o novo pensamento urbanistico tralo Movemento Moderno
demandaba unhas referencias artisticas e sociais capaces de dignificar un medio
vorazmente alterado polo “desarrollismo” dos sesenta, fomentando a idea dun
espacio cidadan e estético. Asi, a arte, e con ela a arte publica, entraba a formar
parte dun discurso mais amplo, incorporado 6 proceso de monumentalizacion,
rehabilitacion, recualificacion, reurbanizacion... formulado polo urbanismo dende

0S anos setenta.
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AS CONCERTACIONS CO LUGAR

Este regreso da escultura 6s espacios publicos prodiicese
baixo parametros ben diferentes da idea tradicional da esta-
tuaria urbana que permanecera nas cidades dende hai méis
de dous séculos. Pola contra, a nova escultura constitlese,
en certa medida, como unha denuncia do monumental,
rematando nunha desmaterializacion, iniciada co abandono
do pedestal, e con el 0 que Rossalind Krauss cualificara
como “a léxica do monumento”. Comezado o camifio da
aterritorialidade, a escultura abandonaba as funcions repre-
sentativas e simbdélicas que o monumento tradicional ins-
taurara e que as experiencias da vangarda rexeitan. Pero,
nas Ultimas décadas, unha vez chegada & sta plena identi-
dade, como os “obxectos especificos” que desexaban os
minimalistas, o seu percorrido fard unha inflexion cara 6
espacio exterior, o que lle fai volver, pero agora con talante
critico e eludindo os requisitos da monumentalidade, a per-
tinencia dunha localizacién. Isto coincide co transito da
vangarda & posmodernidade.

En efecto, as novas formas de interaccion temporal e
fisica desenvolvidas polo minimalismo impulsaron a saida a
espacios exteriores e a actitudes que substituiron o traballo
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do taller por intervencions “in situ” (Land-art ou futuras instalacions). Méis tarde
moitas précticas artisticas da posmodernidade tentaran volver recupera-lo seu sitio
no ambito publico, establecendo novas estratexias de interrelacion co contexto e
cun colectivo social aberto. E ainda que este regreso ¢ exterior se fai eludindo os
requisitos da monumentalidade, si buscara intersecciona-lo contorno. As obras
créanse para eses lugares concretos e son feitas por razons directas de cal quera tipo.

En definitiva, pddese dicir que a expansion do campo da experiencia tridimen-
sional propiciou este xiro e o retorno cara a territorialidade, establecendo un reco-
fiecemento de tipo formal e de tipo semantico. O resultado inmediato xerou unha
multiforme pluralidade de linguaxes para a obra publica, na que a adscricién 6
espacio en que se atopa a obra—ou a val oracién escultorica do medio— constitde un
dos seus problemas esenciais.
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AS TRANSFORMACIONS DO ESPACIO PUBLICO

As cidades son o resultado dun conxunto de interaccions
arquitectonicas, plésticas e discursivas onde as concrecions
materiais do utilitarismo se mesturan co simbolismo da lin-
guaxe, a cultura e aidiosincrasia; onde conviven as realida-
des sociais e politicas coas memorias e 0s desexos.

A cidade percibese agora como unha realidade distinta &
de hai cen anos; neste espacio cadtico, fragmentario, cos-
mopolita e efervescente da urbe € onde se volve instala-la
escultura, entrando en competencia con outros factores,
creando controversias, influencias reciprocas e aspiracions
contradictorias.

Sen embargo, a cidade necesita de formas e signos que a
identifiquen, especialmente fronte 6 caos e a proliferacién
de sinais e imaxes que uniformizan a cultura visual do
actual mundo urbano. Neste sentido é indubidable que,
xunto & arquitectura, a funcién simbdlica da arte contrible
0 descubrimento do lugar, achegando unha nova percepcion
dos espacios, dando sentido a lugares que os urbanistas
rehabilitan, crean ou intentan humanizar como dmbitos de
relacion social.
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Tralo fracaso de pretensién social e utdpica do racionalismo, o crecemento das
cidades e a transformacién do territorio provocan —dende os 70— unha nova con-
ciencia de restauracion urbana e de recuperacion do contorno, abrindose a novos
model os de pensamento e accién, unha reconsideracion da cidade existente no seu
tecido histérico, nos suburbios e as periferias, nos novos centros, poligonos de
vivendas e bandas residuais ou nas zonas de antigos usos industriais que rodean a
urbe. Xorde, asi, unha nova vision que entende a cidade como acumulacion de frag-
mentos preexistentes, como unha colaxe de usos, conductas, problemas sociais,
culturais...

Os novos plans de urbanismo contemplan tanto a rehabilitacién e enriquece-
mento dos espacios das cidades histéricas como a reciclaxe de zonas degradadas
nos suburbios e periferias, para recupera-los valores do espacio publico. E no seo
destas preocupacions onde se detecta un novo protagonismo da escultura, apoian-
dose na capacidade de dignificacién e transformacién, na carga significativa que a
sUa presencia podia conferirlle &redefinicion dos novos lugares. A creacion do con-
xunto da Villete de Paris, construida sobre unha vella zonaindustrial, ou actuacions
como a do parque e cemiterio de San Domingos de Bonaval en Santiago son dous
exemplos do abano destas intervencions dende a reciclaxe total do territorio ata a
practica con respecto 0s codigos xenéricos de territorialidade para que estas paisa-
xes e sedimentaci6ns conserven a identidade da slia propia memoria, ainda que, en
xeral, as distintas accions que se emprenden nos Ultimos anos para reivindica-1o
espacio publico como matriz xeradora da cidade levan consigo unha complexa ope-
racién urbana que tenta superalo en tédalas stias dimensions.
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Non é de estrafiar por iso que, neste impulso rexenerador do urbanismo, as con-
figuracions escultéricas se sitlien —ou as sitlien— dentro dun ambiguo e amplo rexis-
tro de posibilidades. A marxe das funcions decorativas ou de comparsa monumen-
talista que ainda Ile seguen atribuindo, existen propostas que exploran o espacio
publico ambicionando ir un pouco méis alé das tarefas asignadas polos urbanistas.
Este regreso efectliase baixo unha nova perspectiva da pertinencia do lugar, que
entende o espacio como “locus’ especifico e materia prima da creacion plastica, xa
sexa para dialogar ou para provocar alteracions, reinventando novas lecturas da
espacialidade urbana e xerando novos espacios de significacion.
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OS INVESTIMENTOS NA ESCULTURA PUBLICA

Xunto atodo o sinalado, hai que advertir que a volta da arte
a cidade coincide cos requisitos de representacion do capita-
lismo avanzado. Por iso se vén producindo nas Ultimas déca-
das unha nova atencién por parte dos diferentes gobernos
cara 6 tema de dotaci6ns para traballos escultéricos no &mbi-
to publico. No caso americano o groso dos investimentos
para arte publica provén dos investidores privados.

Dentro das politicas artisticas —a marxe da promocion da
Lei do 1%—, os gobernantes buscaron a intervencion nestes
escenarios, tanto coa idea de amoblar, embelecer e dar enti-
dade a prazas, parques, xardins, centros urbanos, periferias,
lugares de transito... como coa intencion de enriquece-lo
patrimonio publico. Os encargos parten de decisiéns tomadas
dende tddol os ambitos: comunidades rexionais, departamen-
tais ou autondémicas, dende as colectividades locais ou muni-
cipais que solicitan a realizacion e, xeralmente, a canaliza-
cion dos custos.

En todo caso, a institucion considera estas partidas para
arte urbana dentro dos investimentos que se dedican & activi-
dade artistica —fomento da creacion pléstica, constitucién do
patrimonio, dotacién de museos, etc.—, sendo unha tradicion
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gue en toda Europa se vén incrementando desde a década dos oitenta. Tales partidas
vefien aplicandose cunha ampla variabilidade de sistemas que guian a politica dos
encargos en funcion do grao de desenvolvemento cultural e socioeconémico de cada
pais, contemplando dende a estabilizacion das dotacions a través de programas
permanentes ata as convocatorias de proxectos concretos e temporais.

Normalmente, estes proxectos real izanse baixo o control e asesoramento de comi-
tés de expertos —arquitectos, urbanistas, historiadores da arte, comisarios, etc.—, que
deciden sobre a seleccién de artistas, a distribucién financeira, alocalizacion urbana,
ainformacion 6 cidadan (o caso francés, suizo, aleman, etc.).

Existe outra parte da produccién que segue, en boa medida, supeditada unica-
mente &s decisions dos politicos ou administrativos de forma directa e unipersoal.
Tratase, nestes casos, de encargos puntuais decididos aleatoriamente dende a
Administracién, sen ningun tipo de asesoramento nin control nestes proxectos publi-
cos; resultado e guiado polos “gustos’ persoais ou pola busca dun beneplécito popu-
lista de cidadéns e votantes.

Sen embargo, é frecuente que calquera realizacién que se aborde no espacio
publico resulte sempre controvertida. A idoneidade da localizacion, a validez comu-
nicativa da arte publica ou da capacidade inductora cara a experiencia estética do
contemporaneo adoitan ser profundamente cuestionadas pola cidadania. Sobre isto,
conta o comisario Granskkamp, artifice da convocatoria internacional de mais presti-
Xio que se celebra en Minster, como os cidadans foron cambiando as criticas desa-
piadadas das primeiras exposicions e adquisiciéns polo orgullo de contar cunha cida-
de que hoxe é visitada por todo 0 mundo 6 reclamo das esculturas que ali se mostran.
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A ARTE PUBLICA EN GALICIA

A nosa comunidade conta cunha cada vez maior dotacion
de investimentos publicos, malia que os seus resultados
ainda non sexan satisfactorios e carezan de proxectos
minimamente coordinados con outras actuacions sobre o
tecido urbano. Os cada vez maiores investimentos destas
partidas presupostarias son directamente manexados tanto
polos distintos dirixentes politicos —Goberno Autondémico,
Concellos, Deputacions—, como por outros administradores
—Consorcio da Zona Franca de Vigo, Consorcio de
Santiago, Junta de Obras del Puerto, responsables do
programa Abrir Vigo 6 mar...—, que actdan libremente na
distribucion dos cartos publicos, na eleccion dos artistas, na
localizacion das obras..., seguindo decisions persoais e
aleatorias dos respectivos xestores.

O resultado destas experiencias non € de ningunha
maneira representativo da volta da escultura a lugares
publicos, salvo excepcions son pouco mais que un fendme-
no epidérmico e decorativo que colleita cualificacions tan
pouco favorables como a de “monotonia sobre monotonia”,
“fealdade sobre fealdade”, cando non € definida abertamen-
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te como kitsch. Este talante e a persistencia de anacronicos criterios de actuacién
vefien provocando unha deterioracion da imaxe da cidade ante a impunidade destes
administradores, xustificando as stias intenciéns nas citadas campafias de embele-
cemento das cidades.

En efecto, pode dicirse que en Galicia o panorama da arte nos espacios publicos
non é moi positivo nin alentador. Existe unha pervivencia da tradicién que segue
relacionando a idea de escultura publica coa idea de monumento, cando non o fai
co puro obxecto decorativo do espacio urbano. Deixando a marxe tanto as realiza-
cions promovidas pola Lei do 1%, como as promovidas pola idea de conmemora-
cién e memoria histérica que, polas condiciéns de encargo publico, a escultura debe
seguir abordando —€ o caso da lembranza de certos personaxes ilustres que ainda se
seguen erixindo, non s6 en Galicia, senén en todo 0 mundo—, é pouca a escultura
urbana que se fai en Galicia, non s6 que tefia un sentido de contemporaneidade
sendn que asuma a volta 6 &mbito da cidade nunha verdadeira interaccién co espa-
cio, salvo honrosas excepcions.

Un campo onde non podemos deixar de insistir na proliferacion de versions
maéis ou menos maquilladas dos trazados convencionais é o Programa de 14 escul-
turas —encargado 6 enxefieiro director do proxecto Eduardo Toba Blanco— denomi-
nado “El Jardin de Hércules’, que, competindo coa Torre de Hércules, se sitla 6
longo do Paseo Maritimo da Corufia. Agas o Bosque de Menhires de Manolo Paz,
este “xardin” de esculturas constitle o primeiro exemplo da nefasta decoracion que
se estd arealizar noutros paseos maritimos da provincia da Corufia.
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Un proxecto que parece secundar esteticamente a campafia levada a cabo polo
alcalde Francisco Vézquez na propia cidade coa localizacién de esculturas dedica-
das a variedade de temas anecdéticos 6 longo das slias ruas e prazas: Catalinas,
Surfistas, Reloxo de pulseira..., por non falar do clénico guerreiro do omnipresente
Botero, situado na entrada a Domus, ou a presencia anacronica dun recentemente
erguido Monumento a Maria Pita, na praza que leva o seu nome, que posle toda a
retérica figurativa e alegorica do monumento decimonénico: pedestal, lume prendi-
do, actitude heroica... e se reviste dunha linguaxe non moi diferente és erixidos pola
dictadura franquista 6s mortos na Guerra (como por exemplo 0 que se ergue na
Alameda de Pontevedra).

A campafia de dignificacion e embelecemento realizada na cidade de Vigo a
finais dos 80 polo equipo do alcalde Soto é tamén un bo exemplo da falta de crite-
rios que adoitan presidi-los programas escultéricos en Galicia. MestUranse acerta-
das propostas contemporéneas con obsoletas intervencions no centro mesmo da
cidade. Entre as que merecen salientarse cunha valoracién positiva estan a Porta do
Atlantico de Silverio Rivas, unha obra que actiia como elemento de ordenacién e
significacion urbana, e dota a praza de identificacidn e cohesion; a intervencion de
Francisco Leiro, O sireno, no estreito espacio da Porta do Sol, subvertendo ironica-
mente o concepto de monumento e banalizando a convencion da retérica do monu-
mental, quizais por todo isto resultou inicialmente rexeitada polos cidadans. Nun
ambito totalmente oposto sobresaen a Fonte dos Cabalos, na Praza de Espafia, de
Oliveira, e, de xeito especial, os Marifieiros de Ramén Conde. Esta tltima, deixan-
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do 6 lado o seu excesivo investimento, comporta unha estética digna dos mellores
tempos do fascismo.

Por outra banda, é frecuente a colocacion indiscriminada de encargos en cal-
guera dos nosos espacios publicos: féra de calquera comparacion estética, a peza
pétrea recentemente colocada no parque de San Domingos de Bonaval ou as situa-
das no Monte do Gozo tamén en Santiago, as que presiden o cruzamento de estra-
das en Lalin son alguns exemplos, pero son moitos mais os existentes en Galicia,
deste arbitrario amoblamento decorativo.

Mencionar, por Ultimo, aquelas cidades que, tratando de palia-lo seu caos urba-
nistico cun falso embelecemento estético —como € o caso do Grove—, contan entre
0S seus programas culturais cunha convocatoria escultérica anual, da que son
adquiridas parte das pezas realizadas para este evento. O localismo destas celebra-
ciéns leva consigo loxicamente uns resultados lamentables.
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A ARTE NOS ESPACIOS PUBLICOS

A arte publica é un xénero tan ben intencionado, coma
desacreditado, e faise dificil distingui-lo seu esencial talan-
te ante a avalancha de realizacions pseudoartisticas de todo
tipo que invaden as nosas cidades. Non debemos esquecer
gue gran parte da arte pablica constitle un instrumento que
politicos e burécratas usan en funcion dos seus intereses,
seguindo as consignas dunha moda que empuxa a onstitu-
cions e organismos a promaocionar indiscriminadamente
estas obras, non sempre felices e moitas veces deplorables.

Visto e analizado todo o anterior, e dada a indudable
contribucién da escultura publica a calidade de vida urbana
contemporanea, vemos conveniente a existencia dun siste-
ma de control dos investimentos publicos e das decisions
unipersonais cara as actuacions artisticas que se estan
levando a cabo no territorio galego. Propofiémo-la creacién
de comités de expertos e profesionais de seleccién nos que
0os expertos e profesionais artisticos intervefian como
mediadores entre a Adiministracion, os artistas e o pablico,
mostrando asi unha orientacion comin en canto 6 talante
rigoroso da actitude que debe guia-la politica de encargos.
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Pero, ademais, por tratarse dunha cuestién que afecta non so a aspectos mera-
mente artisticos, sendn dependente tamén do labor doutros responsables —adminis-
tradores politicos, arquitectos, sociélogos, promotores culturais, urbanistas...— que
deben participar na configuracién dos anteditos comités.

Porgque son moitos os argumentos que xustifican estas ideas, tanto no beneficio
da arte publica como da sla contribucion a unha orde urbanistica, ademais de
razéns de tipo pedagéxico, de difusion da arte contemporanea.

Porque pararealizar todo isto requirense estudios sobre os usos, condicionantes
e circustancias fisicas, medioambientais, histéricas ou estructurais de cada lugar, e,
obviamente, novos instrumentos de xestidns, que deberan conduci-las intervencions
pléasticas no desefio urbano a unha rigorosa colaboracion de expertos desta diferan-
tes disciplinas.
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