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o gallo da conmemoracién do 150 aniversario da publicacién en Vigo

de Cantares gallegos, obra fundacional do Rexurdimento das letras

galegas, en 2013 o Consello da Cultura Galega convocou o Congreso

Rosalia de Castro no século XXI. Unha nova ollada, que se celebrou

na sede da institucién en Santiago de Compostela e que contou cunha
programacion presencial, con participantes expresamente convidados, e con outra
virtual, aberta a comunicacidns libres.

Despois do extraordinario pulo que supuxo para os estudos rosalianos o Congreso
Internacional sobre Rosalia de Castro e o seu tempo realizado en 1985, no que tamén
participou o Consello, este novo foro naceu da vontade de fuxir do reducionismo
conmemorativo que a mitido padecen as efemérides para configurarse como un
espazo en que presentar e debater as novas perspectivas de anélise que se foron pro-
ducindo nas tltimas décadas. Co afdn de potenciar a medio e longo prazo a sempre
precisa renovaciéon dos estudos rosalianos, o Congreso Rosalia de Castro no século
XXI. Unha nova ollada quixo poner en didlogo tanto rosalianistas de longa data
coma pertencentes ds novas xeracions investigadoras. E isto porque entendemos que
esa urxente renovacion se debe facer integrando a vizosa tradicién do rosalianismo,
na que hai de certo achegas fulcrais que inspiraron novas interpretaciéns da obra
rosaliana e que non podemos nin debemos esquecer.

O Congreso presencial desenvolveuse en cinco xornadas mensuais, en sesiéns
de mand e tarde, entre febreiro e xufo, e contou coa participacién tanto de reco-
fiecidos expertos nacionais e internacionais na obra rosaliana coma dun niimero
importante de investigadores e investigadoras mdis novos. Todos eles achegaron
olladas renovadoras dende distintos campos do cofiecemento ¥historia da ciencia e
do pensamento, migraciéns, ecddtica, historia da prensa, teoria da literatura, etc.%,
coa vontade de que esa interdiscipinariedade permitise acadar un cofiecemento
mdis amplo e profundo da obra rosaliana, co triplo obxectivo de amosar a sta



vixencia no século xxi, alentar o seu aprecio por parte de galegos e non galegos de
todas as xeracidns e estimular novas lecturas criticas para propiciar o avance do seu
cofiecemento. Na publicacién das actas recéllense por igual tanto as contribuciéns
dos investigadores e investigadoras convidados como congresistas presenciais coma
os relatorios dos que responderon ao noso chamamento para participaren no con-
greso virtual, sempre que superasen a revisién por pares anénimos.

De forma extraordinaria, o Congreso de Santiago de Compostela complemen-
touse coa programacién de actividades rosalianas féra de Galicia. En Madrid, coas
xornadas Rosalia de Castro: tradicion y modernidad, que tiveron lugar na sede do
Instituto Cervantes (22-24 de outubro de 2013). En Barcelona, coa celebracién
de Rosalia de Castro, 150 anos de ‘Cantares gallegos, distribuida en ddas xornadas:
unha sesién de seminarios Rad, Bogeria, Lloc. La politica de les emocions en Rosalia de
Castro, na Universitat de Barcelona, programada en colaboracién co Centre Dona
i Literatura e a seccién de Estudos galegos e portugueses da UB (8 de novembro
de 2013); e a sesién académica Catalunya i Rosalia de Castro. 150 anys de ‘Cantares
gallegos’, en colaboracién institucional co Institut d’Estudis Catalans (14 de novem-
bro de 2013). As contribuciéns recibidas forman tamén parte, en seccién propia,
deste volume de actas.

O 17 de maio de 1963, xusto no dia en que se cumprian cen anos da aparicién
daquel libro que a propia autora definira como «un grande atrevemento», a onda
expansiva dos Cantares gallegos abria unha fenda no pétreo muro da ditadura e
dende entén o aniversario da obra converterfase nunha xornada reivindicativa e
festiva. Cantares demostraba asi que o seu valor fundacional non se debia s6 a razéns
simbdlicas: ali, nas stas pdxinas, alfa e omega, empezaba todo, unha vez mdis. 150
anos despois, as relecturas critico-hermenéuticas de Cantares que este Congreso pro-
piciou queren servir, outra volta, como punto de inflexién no rosalianismo e no que
este pode supor como dinamizador da tarefa, sempre inconclusa, de repensarmos a
nosa identidade como galegas e galegos do século xxt.
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INTRODUCION

1. Asi como conecemos a evolucién politica de Murguia (provincialista e
progresista, rexionalista e independentista), resulta sorprendente o silencio que
envolve, neste punto, a biografia de Rosalia. Nin Bouza-Brey nin Carballo Cale-
ro, por referirmonos aos dous rosalianos mdis egrexios, nin, por suposto, Filgueira
Valverde, José Luis Varela ou Garcia-Sabell, ilustres investigadores da nosa poeta,
desvelaron nos seus estudos sobre Rosalia nada que se aproximase a esta realidade.
Prescindir sistematicamente de toda referencia 4 ideoloxia politica e, non diga-
mos, 4 militancia, oculta, sen dubida, intenciéns que é preciso revelar ainda que
s6 sexa a nivel de hipdtese.

Os autores citados quixeron transmitirlle 4 posteridade intacto o mito rosa-
liano, construido por Murguia, e co que se pretendeu converter a Rosalia nunha
especie de produto de consumo interclasista, aceptable para todos (de dereitas
e de esquerdas, catdlicos ou non, homes e mulleres, ricos e pobres), ¢ dicir, un
produto homologable a todas as ideoloxias. Para iso foi preciso someter a imaxe
de Rosalia a unha operacién de maquillaxe, limando as arestas da sta persona-
lidade, rebaixando a crueza das stas expresions, temperando as stas dabidas de
fe, etc. E nesta consciente ou inconsciente operacion conformouse unha nova
imaxe susceptible de ser asumida por todos unha vez que se eliminaron os perfis
mais acusados, especialmente os que se refiren ao sexo, 4 liberacién da muller, 4
ideoloxia politica ou 4 sua relacién coa Igrexa e a transcendencia.

Se non aceptamos esta hipétese, non se pode explicar que se mantivese pecha-
do un tema tan clamoroso como o da liberacién da muller, que atravesa toda a
sua obra, tanto poética como en prosa, e sen o que non se pode entender cousa
ningunha do seu compromiso intelectual e social.

E Carballo Calero, de cuxa sensibilidade social e ideoléxica non se pode dubi-
dar, quen nunha especie de explicacién exculpatoria escribe o seguinte (Carballo

Calero 1986: 81-82):
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Parece-me que nos mais altos cimos da sua obra poética, Rosalia estd porriba da divisién
sexual da especie. A poesia de Rosalia ¢ essencialmente humana, nom feminina nem
masculina [...]. [A sa] é unha temdtica nom marcada em substancia pola feminidade
[...]. Rosalfa, em ultimo termo, no mdis genuino ou universal da stia obra poética, non é
feminina nem masculina, mas simplesmente humana.

[...] por ter atinguido esa substancialidade humana no tratamento poético do seu material
ideolégico, por ter-se liberado de condicionamentos sexuais, por superar a accidentalidade

do masculino e o feminino, tem alcancado a universalidade que alcangou.

Queda claro que un dos miis distinguidos testamenteiros intelectuais de Rosa-
lia valora a sta universalidade 4 custa de renunciar a un dos estimulos mdis pro-
dutivos e eficaces da sta personalidade: o exercicio dun feminismo liberador.

2. A construcién dunha doxa, dunha doutrina, e a stia preservacion no futuro
¢ inseparable da permanencia do mito. Non nos interesa agora descifrar o tema
dos que ao longo do tempo coidaron da memoria oficial de Rosalia, preservin-
doa, segundo eles, de interpretaciéns desviacionistas, pero si estd claro, ao meu
entender, que conseguiron que as investigaciéns sobre Rosalia procuraran unha
visién «ortodoxa» da sta universalidade e se eludiran as cuestiéns conflitivas que
fixeran perigar o paradigma marcado por este mito. Cando algins investigadores
romperon este tdcito compromiso, como sucedeu coa obra de Alberto Machado
da Rosa', atoparon unha contundente resposta en Galicia, onde, por outra parte,
nada se fixo para espallar estas investigaciéns extracandnicas.

A demostracién mdis elocuente do escaso interese dos investigadores rosalianos
por apartarse do canon establecido proporciénannola as Actas do Congreso inter-
nacional de estudios sobre Rosalia de Castro e o seu tempo, realizado en Santiago de
Compostela no ano 1985 para conmemorar o primeiro centenario da sia morte.

Presentdronse 149 relatorios e comunicaciéns de investigadores de 59 uni-
versidades de todo o mundo e de 17 centros de estudos. A pesar da absoluta
liberdade temdtica e formal que o equipo organizador, do que formei parte, quixo

1 Cando Alberto Machado da Rosa publicou parcialmente a stia tese de doutoramento sobre Rosalfa nunha
universidade americana, Bouza-Brey respondeulle en Galicia cun duro artigo. A verdade é que, ao lado
de apreciacions criticas de grande importancia, o autor portugués aventirase en defender sucesos de moi
dubidosa veracidade sobre a biografia rosaliana, ata o punto de fundamentar a hipétese de manipulacién

histérica (Machado da Rosa 2005).
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que tivese este congreso ¢ de que non foi rexeitada comunicacién ningunha, a
realidade é que, agds media ducia delas, todas se someteron ao canon establecido,
co que resultou un congreso en que se afondou cualitativamente no cofiecemento
da obra de Rosalia, pero apenas se abriron novas vias no exercicio dunha sempre
necesaria critica, e mesmo dunha saudable iconoclastia.

I. UNHA NOVA METODOLOXIA PARA O ESTUDO DA IDEOLOXIA
POLITICA DE ROSALIA DE CASTRO

O feito de que nunha obra recente expuxeramos o pensamento politico de
Murguia (Barreiro Ferndndez, 2012), e polo feito de encadrar a mifia participa-
cién nun congreso referido a Rosalia, comprenderase que me detefa particular-
mente no estudo do pensamento politico de Rosalia.

1. A obra de Catherine Davies

Dende o0 ano 1981, en que lle publicamos o seu magnifico artigo «Manuel
Murguia, Rosalia de Castro y E/ Museo Universal» na revista Cuadernos de Estudios
Gallegos, ata 2005, en que participou na obra colectiva Literatura y Feminismo
en Espana, co relatorio «Rosalia de Castro: aislamiento cultural en un contexto
colonial» (Vollendorf 2005), fomos seguindo a stia traxectoria investigadora sobre
Rosalia, na que o seu libro Rosalia de Castro no seu tempo (1987), constittie a sa
achega mdis importante, e abre unha nova via metodoléxica para o cofiecemento
da evolucién ideoldxica e politica da nosa autora.

Foi a partir dos anos oitenta do século xx cando se recupera a biografia histé-
rica, en total decadencia dende finais da Segunda Guerra Mundial. A nova bio-
grafia histérica, que pretende evitar a inmersioén do individuo na colectividade,
substituindo a persoa pola masa, atopa de novo un espazo propio na historiografia
europea, debido a unha serie de razéns que agora non podemos explicitar (Lépez-
Barajas Zayas 1998; Rossi 1987; Hobsbawn / Stone 1982; Hoffman 1983; Veiga
Alonso 1995). Esta recuperacién tivo que superar unha serie de eivas de tipo
haxiografico e idealista que lastraron, nun principio, este produto histérico.
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Unha das normas establecidas na actual biografia histérica consiste en rela-
cionar mediante comprobacidns o tempo histérico en que lle tocou vivir ao bio-
grafado (as estruturas politicas, os movementos ideoldxicos, as tendencias e ideas
mdis radicais, as obras madis lidas e discutidas), axuizando como todo isto inflie
na evolucién da propia personalidade. Prescindir dese concreto tempo histérico
nunha personalidade tan culta e hipercritica como é a de Rosalia é mutilar a sa
biografia reducindoa, empequenecéndoa, esquecendo que a stia obra escrita é s6
unha expresion, ainda que a méis nobre, do seu mundo interior.

Catherine Davies, moi acertadamente, esférzase en resituar a Rosalia nese
tempo histérico que divide en tres grandes espazos: o primeiro, entre 1839 e
1856; o segundo, entre 1856 e 1874 e o terceiro dende esta data ata a stia morte
en 18852

Cando Rosalia abre os ollos 4 vida intelectual, estaba Galicia en plena transi-
cién do Antigo Réxime ao liberalismo. As reformas introducidas por este apenas
afectaban en profundidade o noso pais. Igrexa e fidalguia, os dous soportes do
Antigo Réxime, mantinan ainda grandes reservas de poder social, especialmente
na zona rural. A fidalguia, nunha hdbil operacién de supervivencia, foi capaz de
reciclarse no liberalismo (agds un sector que permaneceu fiel ao carlismo) e man-
tivo ata a desapariciéon do sistema foral (xa no século xx) o seu poder econémico
e social.

Por iso, e pola sta propia debilidade, a burguesia foi incapaz de substituir a
fidalguia nin de exercer o seu poder na Galicia rural. Polo que respecta 4 propia
familia de Rosalia, que formaba parte da vella fidalguia polos dous costados,
non se arruinou pola competencia que lle puidera facer a burguesia, senén pola
pésima xestién do patrimonio familiar e por ter que facer fronte 4s débedas xera-
das polos Lugin, parentes deles, aos que afiuzaran ante a Facenda e, ao resultar
insolventes (porque todo o que tocaba Tomds Garcia Lugin fracasaba), os Castro
tiveron que vender bens para satisfacer estas débedas.

Por iso temos que ponderar as criticas que aparecen na obra de Rosalia contra
os usureiros, explotadores de paisanos e propietarios sen entranas. As acusacins

2 Non estdn moi explicitas as razdns obxectivas para establecer estes tres espazos histéricos. Incluir nun
mesmo periodo a ideoloxia politica do unionismo liberal ¢ a fase revolucionaria (1868-1874) non ten
facil explicacién, ainda que a intencién pedagdxica da autora o permita.
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refirense a actitudes dos explotadores non ao sistema e menos ao sistema capi-
talista, que en Galicia apenas tifia vixencia ningunha nestes primeiros anos. E
as acusacions fan tamén directamente contra aqueles fidalgos ou burgueses que
abusaban da debilidade dos pobres. Porque unha das cuestiéns que tamén debe
quedar clara ¢ a inexistencia desa especie de Arcadia na sociedade rural galega,
esa harmonia social que seria desbaratada pola irrupcién do capitalismo, porque
non debe confundirse nunca harmonia con domesticacién.

Tampouco as criticas a unha determinada forma de comportarse as mulleres
na forma de vestir, de bailar, de pensar e falar se refiren exclusivamente ds burgue-
sas. Rosalia ataca, por igual, a levidade, fatuidade e superficialidade das burguesas,
das fidalgas e das aristdcratas.

Sen dubida, o Liceo de la Juventud foi a factoria en que se formou o espirito
critico da primeira Rosalfa. Ali convivian (en ruidosas polémicas e pouco pacificas
discusiéns) os mozos mdis comprometidos coas novas ideas: romdnticos, socia-
listas utdpicos, progresistas radicais, onde pontificaba Aurelio Aguirre, que era
escoitado case con devocidn; Alfredo Vicenti, xa republicano; Rodriguez Seoane;
Pondal; Murguia; Alvarado; San Julidn, entre outros. Rosalia tamén participa-
ba, sen dubida con grande escindalo, da sociedade composteld. Algunha rapaza,
como a mina antepasada Luces, compartia con Rosalia aquela escola viva de
pensamento que era o Liceo.

Todas estas ideas, posiblemente non ben asentadas nunha mente tan nova,
conformaron a sda primeira ideoloxia e, como atinadamente sublifia C. Davies,
repousaban nela «en forma embrionaria» cando casa con Murguia.

Na segunda etapa (1856-1874) hai unha aceleracién do discurso politico do
matrimonio Murguia-Rosalia. Murguia, que exerceu de progresista nas péxinas de
La Iberia e que nun principio se dedicou 4 creacién literaria, vaise centrar agora
na defensa de Galicia.

Nas crénicas que Murguia envia ao xornal Lz Crénica de Nova York, nas que
tifia que axuizar a politica internacional, distingue perfectamente en Europa os
dous movementos: o centripeto (Alemafa e Italia), a favor da construcién de
grandes estados, e o centrifugo (Irlanda, Hungria, Polonia e os pobos do Cduca-
s0), a favor da conformacién de novos estados.
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Neste contexto sitdase a loita por Galicia, 4 que cualifica no tomo I da sta
Historia como unha nacién porque ten todos os elementos de nacionalidade:
territorio, raza propia, lingua e unha vontade de ser un ente politico propio.

Rosalia participa tamén desta teorfa. Dende este momento ergue dias ban-
deiras: a do nacionalismo galego ¢ a da independencia da muller. Las literatas é
unha proclama a favor do dereito da muller a manifestarse publicamente coa stia
pluma, sen limitacién, igual que os homes.

Catherine Davies fai un espléndido estudo sobre a obra Cantares gallegos como
peza fundamental para a reconstrucion da nova Galicia, que debe iniciarse, como
sucedeu en todos os paises dominados, pola recuperaciéon do idioma e dos canta-
res do pobo, porque, como escribirfa o historiador Hobsbawm, o primeiro dicio-
nario, a primeira gramdtica ou a recompilacién das cantigas populares son unha
publica declaracién de independencia. Ou, como dirfa Murguia anos despois,
«lingua distinta ¢ nacionalidade distinta».

Ainda que mdis subxectiva, Follas novas sithase no mesmo compromiso de
nacionalidade.

Xa situada neste plano nacionalitario, Rosalia prosegue na sta critica social en
forma implacable denunciando a emigracién, a situacién dos pobres, dos nenos
e dos vellos sen futuro, das vitvas e atacando a cobiza dos rendeiros, os melindres
das donas das cidades, sempre sonando cos saléns de Madrid. S6 salva nas stas
novelas os que sofren sen culpa.

O tnico que nos distancia da andlise de C. Davies nesta segunda parte ¢ a
apelacién 4 cruzada krausista, que dubidamos que tivera eficacia ningunha no
pensamento de Rosalia ou no de Murguia ainda que este tratara, se ben a distan-
cia, a Giner de los Rios e a Salmerén.

Na terceira parte, 1874-1885, Rosalia mantén os mesmos principios e com-
promisos, pero en Las orillas del Sar hai un poema premonitorio no que se mes-
turan as ilusiéns no progreso cunha fonda desilusién da sta mirada sobre Galicia:

Desde los cuatro puntos cardinales
de nuestro buen planeta
—joven pese a sus multiples arrugas—

miles de inteligencias
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poderosas y activas
para ensanchar los caminos de la ciencia
acuden a la cita que el progreso

les da desde su templo de cien puertas.

Obreros incansables, yo os saludo,
Esperad y creed, crea el que cree

y ama con doble ardor aquel que espera.
Pero yo en el rincén mds escondido

y también mds hermoso de la tierra,

sin esperar a Ulises,

que el nuestro ha naufragado en la tormenta,
semejante a Penélope

tejo y destejo sin cesar mi tela,

pensando que ésta es del destino humano
la incasable tarea,

y que ahora subiendo, ahora bajando,
una vez con luz y otras a ciegas,
cumplimos nuestros dias y llegamos

mds tarde o mds temprano a la ribera.

Para min é un canto desesperado, vendo a realidade dunha Galicia ensimesma-
da, sen capacidade subversiva, que segue agardando sen saber a quen e descone-
cendo que o noso Ulise xa naufragou na tormenta.

Oxald que o breve resumo da obra de C. Davies chegara ata vostedes coa limpa
intencién co que foi escrito.

2. A obra de Rodriguez Sdnchez
Mentres que a profesora C. Davies estudaba en Escocia a obra de Rosalia para

interpretar o enigma da sta biografia, en Galicia o profesor Rodriguez Sinchez
facia 0 mesmo camifo investigador con idéntico obxectivo.
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Unha serie de investigaciéns, iniciadas no ano 1970 e proseguidas nos anos
1980, 1982 e seguintes, foron preparando a publicacién da sta Gltima obra, de
731 péxinas, e que se titula Rosalia de Castro, estranxeira na siia patria, aparecida
no ano 2011.

Na introducidén desta obra comunicanos como en 1980 «[...] entrevin as esteas
bésicas, a tendencia determinante, a estrutura de sentimento que guiaba a obra
rosaliana. Era a primeira vez que tifa seguridade de que era certo o que intufa
[...]. Foi un momento de auténtica conviccién e explosién cerebral que me levou
a afirmar sen reticencias nin medos, sen méis cautelas e prevencions o que intufa e
pensaba» (Rodriguez 2011: 19)3. A conviccién de atopar o fio condutor explicati-
vo da vida e obra de Rosalia pode explicar a contundencia e mesmo a vehemencia
empregada neste libro.

Como ¢ l6xico, hai moitos puntos de converxencia coas teses de C. Davies
pero asi como esta profesora emprega un ton académico, o discurso ideoléxico de
Rodriguez Sdnchez aparece exposto con tal seguridade e convicién que, ds veces,
o afasta da repousada e meditada leccién académica.

Pasemos a analizar as bases deste discurso.

O periodo vital de Rosalia (1837-1885) coincide co inicio e a consumacién
do proceso de integracién de Galicia no sistema capitalista, nunha relacién de
dependencia e de intercambios desiguais. Galicia fornece ao desenvolvemento
capitalista man de obra barata, materias primas e divisas para o Estado (Rodriguez
Sénchez 2011: 131). Paralelamente, ou como un reflexo desta situacién, verifi-
case a descomposicién da sociedade patriarcal ou feudal rompendo o equilibrio
socioldxico da sociedade rural, imponéndoselle unha nova estrutura administra-
tiva que garante un «proceso espafolizador» (Rodriguez Sinchez 2011: 133). En
definitiva, Galicia convertese nunha colonia interior sometida a un proceso de
control administrativo e politico e a un intento de homologacién cultural tendo
como patrén a lingua casteld e a historia de Espafa, que son os instrumentos de
homologacién.

3 O autor fainos participes dun deses momentos luminosos nos que o lumen, a luz, penetra na mente
permitindo encaixar as distintas pezas dun discurso. Poderiamos dicir que ¢ un momento méxico. O
Unico problema ¢ saber se 0 que subxectivamente sentimos e vivimos como un achado se proxecta
funcionalmente sobre o avisado lector. Nas pdxinas que seguen explicamos o noso criterio.
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A substitucién dun modo de sociedade por outro, neste caso a sociedade tradi-
cional pola capitalista, en hipdtese debia ser, polo menos nunha primeira fase, un
proceso liberador e por iso os historiadores procuramos ser prudentes para non
dar a sensacién de que nos opofiemos ao progreso, € moito menos que non poi-
damos interpretar a sociedade galega sen a referencia patriarcal ou tradicional. O
que sucede é que nas transicions, cando o vello estd ainda moi presente e o novo
apenas aparece, tendemos a esaxerar estas connotaciéns negativas, atribuindolle
a0 «novo» o que é produto de centos de anos de historia.

Lendo algtins autores tan criticos co sistema capitalista dd a sensacién de que
o seu obxectivo é a fervorosa defensa dunha pretendida harmonfa social ruralista,
cando os historiadores ben sabemos que tal harmonia era sé a fachada dunha
sociedade domesticada pola Igrexa e dominada polo sefiorio.

Neste contexto, a burguesia merece todo tipo de paulinas e acusacidns, que
non se fundamentan nun estudo pormenorizado do seu comportamento social,
polo menos en Galicia, senén nunha doutrina que utiliza a burguesia como o
polo dialéctico para unha sociedade sen clases. Unha opcién filoséfica non debe
ser a explicacién dunha realidade histérica, e a realidade é que a clase burguesa
galega, polo menos ata 1885, estd moi lonxe nas stas formulaciéns e na sda reali-
dade de nutrir un concepto de capitalismo salvaxe e de situarnos nunhas relaciéns
de dependencia colectiva, polo menos na orde econémica.

Por iso temos que relativizar a critica que fai Rosalia contra a burguesia. En
realidade, o que denuncia non ¢ o lexitimo dereito a obter beneficios, sendén a
usura, o afdn de acumular capital sen ter en conta nin as leis nin a caridade, a
estupidez dos que nas stas formas de comportarse pretenden imitar a imaxe que
se dd da burguesia. Pensar que na obra E/ caballero de las botas azules fai unha
alegoria premonitoria da destrucién do capitalismo, considero que ¢ levar a inter-
pretacién moito mdis ald das intenciéns da autora.

Catherine Davies comentando a novela de Rosalia escribe que «é unha critica
corrosiva da clase de vida da burguesia e da decadente aristocracia madrilena»,
pero para apoiar as clases medias, como base da futura orde social (Davies 1987:
278; 283). Moi lonxe, pois, da alegoria premonitoria da desaparicién das clases.

O que si que nos parece claro en Rosalia é a stia postura en contra do centra-
lismo, que a levard a militar non no nacionalismo, como inapropiadamente se di,
porque este concepto non existia, senén no provincialismo. Agora ben, de aqui

29



Xosé R. Barreiro Fernandez

non podemos deducir que, como o centralismo é unha fase do modelo estrutural
do Estado que ten a clara pretension de defender o capitalismo, os que se opofian
a este centralismo estdn necesariamente defendendo unha sociedade sen clases.
Este parécenos un sofisma de xeneralizacidn.

Que o centralismo afogaba Galicia ¢ unha acusacién constante na literatura
politica provincialista de todo o século x1x, polo menos dende a primeira xeracién
galeguista. Pero esta denuncia, 4 que se suma Rosalia, non tifia como obxectivo
nin a aposta por unha sociedade sen clases nin era unha chamada 4 revolucién.

Ao ben trabado discurso de Rodriguez Sinchez filtalle quizais maior compro-
bacién histérica e, probablemente, sébralle adiantar acontecementos que certa-
mente sucederon no mundo, pero nos que non sofiaron os protagonistas da nosa
historia.

II. BASES PARA A COMPRENSION DA PERSONALIDADE POLITICA
DE ROSALIA DE CASTRO

Destacaba Dilthey os tres elementos que definen unha personalidade: o cardc-
ter, o destino e o azar. O cardcter é a marca da persoa, a fasquia ética e o tempera-
mento. O destino é o conxunto de circunstancias estruturais e conxunturais que
envolven a persoa no tempo histérico que lle tocou vivir e o azar son circunstan-
cias incontrolables que poden alterar radicalmente o decorrer dunha vida.

O normal é que os bidgrafos, cando se atopan cun personaxe como Rosalia,
tan esquivo para abrirnos a stia intimidade, que nunca fixo declaraciéns para os
xornais, que ocultou as stias opciéns ideoldxicas e politicas, se concentren na
sta obra escrita, seleccionando aquelas ideas que parecen mdis importantes e
ponéndoas en relacidén coas correntes ideoléxicas do momento nun intento de
proxectar luz sobre a sta personalidade. E a tinica via que temos para penetrar
nese estudado silencio rosaliano, via, porén, chea de dificultades e pola que non
¢ dificil perderse.

Pero case ninguén repara no primeiro dos elementos definitorios aos que se
refire Dilthey: o cardcter.
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1. A extravagancia como sintoma dunha rexa personalidade

As persoas que constitden un determinado grupo social, especialmente nos
chamados grupos privilexiados, tenden a adecuar a stia conduta 4s leis e normas
internas do propio grupo. Establécese asi unha relacién frutifera para ambas as
partes: o membro participa da proteccién e dos beneficios do grupo (tan impor-
tantes para realizar matrimonios, recibir herdanzas ou ter asegurada a ascensién
social) e pola stia vez o grupo reafirmase e consolidase nutrindose dos seus propios
efectivos.

Cando as condutas non se adectian plenamente 4 moral ou aos usos do grupo,
estamos ante posicions ou condutas extravagantes que non por iso son expulsa-
das do grupo porque se entende que o enriquecen: caso dos escritores, artistas,
actores, etc. que se comportan de forma moi singular, ata na forma de vestir. S6
cando a conduta rompe polas stas ideas ou polo xénero de vida que adopta coa
moral do grupo, ¢ dicir, cando se transgriden as normas bdsicas en que se apoia
0 grupo, entén non estamos ante a extravagancia senén ante a transgresion e o
resultado ¢ a expulsién deste (Riviere 1995; Giner / Pérez Yruela 1995).

Rosalia naceu e criouse (polo menos gran parte da sta vida) nunha familia
fidalga e, ainda que a situacién econdmica era ruinosa, os seus membros vivian de
acordo coas leis deste grupo social privilexiado. Tamén a stia nai. Non asi Rosalfa.

Decidiu desde moi nova romper con estas convenciéns da clase 4 que perten-
cia, con evidente escindalo das familias fidalgas compostelds. Participaba como
un home nas actividades do Liceo de la Juventud, nos seus debates e representa-
ciéns dramdticas. Pero o escdndalo debeu ser maidsculo cando decidiu vivir nos
cuartos do Colexio de Santo Agostifo, a poucos metros do Liceo, que tifia a sda
sede no propio Colexio (Barreiro Ferndndez 2012: 181), a pesar de que a nai tifia
alugada unha casa na Porta Faxeira.

4 Murguia iniciou un conto, que deixou sen rematar e que se atopa no Arquivo da Real Academia Galega,
dedicado a Bécquer e que se titulaba «Nosotros los tal», que é claramente autobiogréfico e que debeu ser
escrito entre 1860 e 1862. Di Murguia que a vida familiar é moi pracenteira e que o tnico desacougo
procede da stia sogra, que segue tan dependente dos prexuizos de clase que non lle perdoa «el triste pecado
que he cometido al nacer de unos padres de sangre limpia, pero no noble» e cando se refire 4 neta «mi
suegra suprime mi apellido». (Barreiro Ferndndez 2012: 295-296).
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Esa promiscuidade nunca foi do agrado das familias da levitica Compostela.

A realidade é que Rosalia, dende nena, amosou escaso entusiasmo polas tarefas
domésticas, tal e como ao xornalista Jaime Sold informou a sta parente Engracia
Batalla, de Padrén, quen engade que non era unha muller fermosa, pero si ben
proporcionada e mesmo musculosa.

Non parece que xa casada rectificase os seus costumes. Sempre que puido tivo
unha, dias e ata tres criadas que se encargaban do trasfego da casa.

Sintoma desa independencia ¢é o feito de que s6 con 19 anos decide marchar
a Madrid, soa, porque, como testemufiaba a mesma Engracia Batalla, en Madrid
«la mujer ganaba el sustento con cierta facilidad» e para poder viaxar foi preciso
«aranar en los bolsillos de la parentela y de la amistad» para poderlle pagar a viaxe.

Rosalia debeu vivir intensamente estes anos en Santiago de Compostela. Anos
de formacién, de adquisicién de novas ideas en longos e prolongados debates, de
lecturas, pero tamén anos de troula, de festa e esmorga, de amores fuxidios, de
amizades fondamente asentadas e nas que sen dubida Rosalia coneceu a vertixe
do sexo compartido.

Hai un texto que nos parece tan autobiogrifico que non nos resistimos a citalo
a pesar das prevencidns que mantefio sobre a utilizacién dos textos literarios para
conformar as biografias. Tritase da composicién en prosa titulada Lieders.

Tefiamos en conta as circunstancias. Estd escrito poucos meses antes de casar
con Murgufa e foi publicado por este no Album del Misio en 1858. Sen chegar
a ser un manifesto, é unha declaracién, penso que dirixida a Murguia, para que
saiba claramente con quen vai casar, cales son as stas ideas irrenunciables e os
compromisos da sa conciencia, pero tamén o recofiecemento da sta culpa.

Dille que «[...] soy libre, libre como los pdjaros, como las brisas, como los
drabes en el desierto y el pirata en el mar, [...] solo cantos de independencia y
libertad han balbucido mis labios, aunque alrededor hubiese sentido desde la
cuna ya el ruido de las cadenas que debian aprisionarme para siempre, porque el
patrimonio de la mujer son los grillos de la esclavitud». Por se a idea non quedara
suficientemente clara, engade: «Yo soy libre. Nada puede contener la marcha de
mis pensamientos y ellos son la ley que rige mi destino».

Murguia queda, pois, advertido de que nada nin ninguén poderd cambiar o
rumbo desta vida que optou pola liberdade. Pero logo engade que ninguén lle
pode reclamar remordemento, porque este é un sentimento das mulleres débiles.
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Se non hai arrepentimento hai, porén, dolor, espectros do pasado, a pesar (e asi
conclde) que todo este espectro do pasado procede «de una debilidad».

Outros interpretardn este texto doutra maneira. Para min significa o recone-
cemento dunha debilidade que non se repetird. Asi deixaba ante Murguia, o seu
préximo marido, todo moi claro.

Non quixo Rosalia recuperar no futuro a stia condicién de fidalga. Viviu sem-
pre 4 marxe destes condicionamentos e facendo a vida que lle apetecia. Cando
o marido estaba ausente, reuniase coas amigas e algiin amigo en faladoiros, visi-
taban os ex-mosteiros de Conxo ou de San Lourenzo e paseaban polas beiras do
Sar. Non ¢ de estrafar que, como di Garcia Marti, xa de casada, os de Santiago a
cualificasen de «extravagante», é dicir, de muller libre.

2. Como interpretar os silencios de Rosalia

Nunca fixo declaraciéns 4 prensa nin consta que escribise as stas memorias.
Murguia decidiu queimar os miles de cartas que conservaba da muller (escribian-
se practicamente todos os dias), decisién que lamentamos e que foi reprobada con
certa acritude por varios estudosos da obra de Rosalia, esquecendo que tamén ela
mandou queimar non sé as cartas, senén tamén todos os seus manuscritos, o que
Alejandra, a filla, cumpriu con escrupuloso celo.

Sé queda, pois, a sta obra escrita.

Pretender recuperar a stia ideoloxia a partir da obra escrita comporta non pou-
cos riscos, porque o creador literario non ten por que someterse a ningtn tipo de
veracidade histérica e moito menos retratarse na sia obra. Dar por sentado que as
ideas que se pofien en boca dos protagonistas son un reflexo do que o autor pensa
¢ dar por demostrado o que precisamente se trata de demostrar.

Para poder emitir un xuizo sobre a coincidencia do discurso empregado coa
ideoloxia propia do escritor serfa preciso previamente, como o fai unha corren-
te metodoldxica anglosaxoa ao estudar os discursos de grandes personalidades,
facer un estudo analitico e cuantitativo do léxico empregado, do uso de imaxes e
metdforas e doutros recursos estilisticos, de maneira que poidamos ter secuencias
de ideas repetidas, conceptos moi firmes expresados moitas veces con férmulas
distintas, de forma que se albisque cales son as ideas-forza do discurso do autor.

33



Xosé R. Barreiro Fernandez

Lamentablemente, nada disto se fixo coa obra de Rosalia. Por todo iso son
precisas todas as cautelas.

O que pretendemos é unicamente recoller as ideas-forza do seu pensamento,
aquelas ideas que destacan, e que parecen constituir a cerna do seu discurso.

A liberdade

Se o romanticismo lle imprimiu este sentimento, unha fonda racionalida-
de apoiada na filosofia liberal e na incredulidade dos poderes transcendentes ao
home, configuran o seu ideal de liberdade. Como acabamos de citar, di: «Soy
libre. Nada puede contener la marcha de mis pensamientos y ellos son la ley que
rige mi destino».

Unha liberdade que abrangue a totalidade da stia vida, pero que se desborda
cando quere defender os seres mdis desprotexidos do mundo: as mulleres «porque
el patrimonio de la mujer son los grillos de la esclavitud». A idea da liberacién
feminina, a liberdade de xénero, atravesa toda a sda obra ata converterse nun eixe
fundamental do seu pensamento.

Liberdade de pensamento e opinién porque ninguén nin ningtin poder trans-
cendente pode limitar o que constitie a esencia da nosa personalidade. Durante
toda a vida mantivo un didlogo con Deus, reconecendo en varias ocasiéns a fe
perdida e precisando nas horas de amargura o consolo da fe, recriminalle a Deus,
se existe, a stia ausencia e pidelle, 4s veces, que retorne para que lle sirva de caxato
chegado o momento de traspasar os limites da vida.

Liberdade total sobre as lecturas que lle convefien, xa que moitas das citadas
por ela estaban condenadas polo /ndice e non consta que solicitase licenza.

Liberdade para optar entre a vida e a morte. Moitas veces sentiuse atraida polo
suicidio e nunca foi Deus nin a sda lei os que llo impediron, senén os fillos ou
quizais a conciencia de que era necesaria neste mundo para cumprir a sia obra
de redencién cos demais.

A xustiza

Rosalia tifia, sen duibida, moi interiorizado o senso da xustiza. Toda a sda
obra, especialmente a poética, ¢ unha permanente denuncia da opresién dos mdis
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débiles: dos nenos, dos vellos, das mulleres incomprendidas e abandonadas, dos
pobres.

Conmévese o seu corazén ante a visién dos homes sometidos a relaciéns de
dependencia econdémica, como os segadores en Castela ou os emigrantes.

Non crendo na xustiza humana e desprezando a divina, invita, polo menos
nun poema que por si s6 xa mereceria a sta gloria, a exercer a xustiza natural, a
xustiza pola man. E cumprida a xustiza, tranquila, agardaba pola alba do dia...

Galicia

En Madrid, e antes de casar con Rosalia, xa Murguia sofiaba coa rexeneracién
de Galicia. Nas péxinas de La lberia e La Oliva acusaba os poetas galegos por
non seren capaces de captar o ritmo popular e eterno da vea poética do pobo e
dedicdrense en troques a baleirar a stia inspiracién en versos casteldns; acusaba os
nosos pintores de non captaren a irrepetible beleza cromdtica das nosas paisaxes
e imitaren o decadente historicismo das escolas de Madrid; e acusaba os musicos
por non seren capaces de captar a harmonia da musica popular galega.

Decatdndose de que ninguén respondia ao seu desafio, viuse na obriga de asu-
mir a responsabilidade de rexenerar intelectualmente o pais. Pero conta, dende o
seu matrimonio con Rosalia, co seu apoio e o seu xenio. Xuntos, pois, prosegui-
ron a «Grande Obra» sofiada por Faraldo.

Nunha das versién que nos deixou Murguia sobre a composicién de Cantares
gallegos, dinos como os dous, contemplando un dia os estériles campos de Caste-
la, sentiron a necesidade de escribir e publicar un libro «[...] en que se reflejasen
con toda su poesia y pureza los paisajes y la vida entera de la gente de nuestro
pais [...]. Y aquella misma noche traz6 con mano rdpida y con la brevedad de
la improvisacién aquellos versos tan tristes y tan hermosos que llevan por glosa
la cancién popular mds en consonancia con el estado de su espiritu» (Murguia
1886: 185-186). Deste xeito naceron os Cantares gallegos.

Asi se asociou Rosalia 4 obra de rexeneracién de Galicia e xa nunca mdis deser-
tou da sta responsabilidade.

O pobo captou de inmediato aquela obra poética, porque era stia e porque
a fixo stia e a repetia nas feiras e nas festas e a cantaba o emigrante na manigua
cubana ao caer a tarde recordando a patria afastada.
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E foi ese pobo o que, dende o0 momento en que Rosalia morreu, miraba a
Matanza, derradeiro refuxio dela, da muller que mellor entendeu as angurias
do pobo. Por iso fixo ela mdis pola rexeneracién, mesmo politica, deste pais que
todos os escritores e politicos que a precederon.

A envoltura politica do seu pensamento

Aquela rapaza extravagante e incémoda, que rompeu os corsés que lle impo-
fifan a sta dobre condicién de muller e de fidalga, procurou unha nova racio-
nalidade ben allea 4s ideas imperantes no seu tempo, unha racionalidade que lle
permitiu ter ideas propias sobre o mundo e as persoas, sobre as leis humanas e
divinas, e sobre elas proxectou a sda vida.

Tendo en conta as correntes ideoldéxicas do momento, parécenos que as prin-
cipais achegas doutrinais foron as seguintes:

O liberalismo radical que no seu tempo vifa proclamado non polo partido
progresista que xa pactara cos moderados a conformacién do Estado espafiol,
sendn pola corrente demdcrata-republicana.

O socialismo utépico (non nos consta que lera a C. Marx), que incorporaba
unha dobre linguaxe: unha fotografia da marxinacién dos explotados e unha
filosofia da igualdade que condena toda explotacién humana.

O romanticismo radical que pretendia levar 4 prictica o principio de Victor
Hugo de que o que estd na vida debe estar na arte.

O rexeneracionismo dos pobos sen Estado que iniciaban a conquista do dere-
ito a seren eles mesmos.
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Primero, quisiera decir que para mi es un gran honor la invitacién de ser
«retrucante» a la ponencia del profesor Barreiro Ferndndez, y le quiero agradecer
los comentarios generosos que ha hecho sobre el libro publicado por Galaxia
en 1987, fruto de una tesis doctoral terminada en 1984. Estoy plenamente de
acuerdo con su apreciacién de la obra de Francisco Rodriguez. El libro Andlise
socioldxica da obra de Rosalia de Castro, de 1988, fue en esa época el libro que yo
hubiera querido escribir por los datos prolificos que Francisco Rodriguez retne
sobre la vida de Rosalia y Murguia, y por su perspectiva diferente, valiente y ori-
ginal. Yo, por mi parte, me inspiraba en los trabajos de Xests Alonso Montero
por su método critico-sociolégico, para mi la metodologia mds apropiada en el
caso de Rosalfa. El primer articulo que publiqué sobre Rosalia en inglés, que salié
en el Bulletin of Hispanic Studies en 1983, se titula «Rosalia de Castro. Criticism
1950-1980: the Need for a New Approach» (Rosalia de Castro, critica 1950 a
1980: la necesidad de un acercamiento nuevo) y alli identifico a Alonso Mon-
tero como el critico que mds abrié nuevos horizontes en los estudios rosalianos
al cuestionar radicalmente los andlisis anteriores. Ahora, en 2013, tenemos dos
obras magnificas que nos ayudan a saber mds sobre Rosalia: la biografia de Mur-
guia, Murguia, escrita por el profesor Barreiro, que tanto hacia falta, y la edicién
detallada y escrupulosa de las cartas de Murguia hecha por el profesor Barreiro y
Xosé Luis Axeitos. La tltima vez que estuve en Galicia compré estos tres tomos,
mis la obra dltima de Francisco Rodriguez, Rosalia de Castro, estranxeira na siia
patria, y el libro de José Antonio Durdn sobre el periodismo de Murguia, Prosas
recuperadas de Murguia.

Como comentario a la excelente ponencia de esta manana, fruto de muchos
anos de trabajo y reflexién sobre el tema del matrimonio Murguia-Castro, diria lo
siguiente: Estd claro que poco a poco vamos acercdndonos a los hechos histéricos
y biograficos y quizds a una apreciacién mds verdadera del cardcter y personalidad
de Rosalia. Vemos, con pruebas, que fue -o que podia ser cuando queria- una
mujer fuerte, contestataria, dificil, irascible, de ideas nuevas y radicales en aquel
tiempo, por lo menos en su juventud. Sus «dos bandeiras» eran, como apunta el
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profesor Barreiro: la independencia de la mujer y el nacionalismo, si no explicita-
mente la independencia de Galicia. Con referencia a la primera época de su vida,
yo me equivoqué al pensar que se habia criado Rosalia en el campo con la familia
de su padre y de esa manera aprender el gallego. Ahora sabemos que se crio con
su madre y, por un comentario de Murguia en una carta', que Rosalia hablaba
gallego porque pertenecia a una familia nobiliaria que «como todas las de su
tiempo hablaba gallego». Rosalia no fue abandonada por su madre. Esto nos lleva
a reinterpretar un tema favorito en los estudios literarios: la relacién madre-hija
y la orfandad, especialmente en La Hija del mar, en cuya conclusién una madre,
Candora, lamenta la pérdida de una hija, Esperanza, y una hija, Esperanza, busca
a su madre.

Concuerdo que la década de 1850 es cuando Rosalia —chica adolescente y
mujer joven (tiene 20 afos en 1857)— estd llena de optimismo para el futuro.
Quiere tener carrera de escritora. Como dice el profesor Barreiro: «Rosalia y Mur-
gufa deben vivir intensamente estos anos en Santiago». Y es asi hasta que, después
de casarse, vuelven a Galicia en la década de los 60. Casarse con Murguia le abre
muchas oportunidades a Rosalfa en la prensa, en los circulos literarios de Madrid
y de Galicia, no hay duda. Sale Cantares gallegos en 1863 y aunque la pareja estd
en Galicia desde 1860-61, a veces va a Madrid y todavia hay la posibilidad de
moverse en circulos culturales activos, vibrantes e interesantes. Me parece que
volver a Galicia en 1865, mds o menos definitivamente, a la edad de 28 afos, fue
un gran error para Rosalia, como autora y como persona, por su trayectoria vital.
No fue apreciada ni pudo realizar sus aspiraciones en Galicia. Murguia, mientras
tanto, siendo hombre, podia ir y venir. Sin embargo, para Rosalia, siendo mujer,
con hijos, era mucho mis dificil.

Volvi, como nos invita el profesor Barreiro, a leer Lieders, escrito por Rosa-
lia antes de casarse. Tiene toda la razén. Allf dice la voz lirica «Solo cantos de
independencia y libertad han balbucido mis labios». Es una protesta feminista,
irénica, ya que Lieders significa canto de amor. Rosalia culpa a los hombres de
convertir a la mujer en objeto sexualizado. Sin embargo, casada y con hijos, Rosa-
lia no puede ser libre e independiente. En Galicia su aislamiento y frustracién se
recrudecen a partir de la Revolucién de 1868, cuando, paraddjicamente, ella y

1 Citado por X. R. Barreiro Ferndndez (2012): Murguia, Vigo, Galaxia, p. 261.
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Murguia deberfan haberse beneficiado de su progresismo politico juvenil y de sus
contactos politicos entre los republicanos, especialmente en Madrid. Sin embar-
go, a finales del sexenio, en 1874, cuando Rosalia tenia 37 afos, le pareceria que
habia logrado bien poco. Rosalia fue olvidada en Espafia, aun a pesar de la popu-
laridad de la segunda edicién de Cantares gallegos en 1872. Retrospectivamente,
para ella habia sido un sacrificio volver a Galicia, aunque en el momento no lo
viera asi porque no le gustaba vivir en otro sitio, y ya que se exclufa voluntaria-
mente del mercado internacional de la lengua espafiola por escribir poesia en
gallego, si la hubieran recompensado en Galicia, todavia. Pero tampoco fue asi.
A los cuarenta afnos de edad, sufre una depresién grande, como anota el profesor
Barreiro en su biografia de Murguia, por la muerte de sus hijos pequenos, por la
soledad cuando Murguia vuelve a Madrid, por la incomprensién en Galicia, por
la desilusién en general. Se siente defraudada. Tener de joven unas ambiciones
profesionales de realizarse como autora y ver estas ambiciones frustradas por la
rutina de la vida de mujer es dificil, doblemente dificil para una mujer ilustrada
viviendo entre gente con mentalidad provincial. Pocas mujeres de su clase en
aquellos tiempos entenderfan por qué no estaba satisfecha con el papel de dngel
del hogar. A las provincianas deberia haberles parecido una mujer muy rara y,
como dice el profesor Barreiro, exagerada.

Me pregunto: ;por qué nos interesan estos detalles personales de Rosalia al
hablar de su politica? Primero, por curiosidad natural. Segundo, porque Rosalia
escribe poesia lirica y saber algo de sus propias experiencias nos ayuda a inter-
pretar su poesia. Tercero, porque en el caso de la mujer lo personal es politico.
Rosalia no tuvo una vida publica por causas muy especificas sociales, culturales
y legales. Mejor dicho, su vida personal era su vida publica, y volvemos a hacerla
publica aqui mismo ahora. Al quemar las cartas personales, su familia no quiso
que su vida personal fuera puablica. Las que si tuvieron vida publica eran sus
obras literarias publicadas y por ellas fue reconocida ptblicamente. No obstante,
como bien dice el profesor Barreiro, al faltar otros documentos comprobantes
del estado de d4nimo de ese ser humano, leemos las creaciones publicas como si
fueran documentos histéricos y biogréficos. Hay que proceder con precaucién. El
«yo» poético puede o no ser el individuo Rosalia de Castro; cuando escribe poesia
refiriéndose a una tercera persona puede referirse a si misma, o no. Sin embargo,
sin tener en cuenta lo que se sabe de su vida y contexto social-politico, es posible
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interpretar de una manera equivocada las palabras puestas en la pdgina, desde
mi punto de vista. Pongo como ejemplo una critica que lef recientemente, en un
ensayo no publicado todavia, de dos poemas de E7 las orillas del Sar que protestan
sobre la tala de los bosques de Galicia, «Los robles» y «Jamds lo olvidaré». Segtin
el autor, hay que leerlos como si tuvieran un contenido irénico porque, si no,
serfan poemas toscos, declamatorios e incluso embarazosos, repletos de tépicos
costumbristas. Los versos «torno roble, drbol patrio» segtin esta lectura son versos
melifluos y empalagosos, y «Los robles» entero un sermén bardo y grandioso de
parrafos incoherentes. Este critico tiene la libertad de interpretar las palabras en
la pdgina como mejor le parece, pero lee los poemas fuera de contexto. Aunque,
al fin y al cabo, ;hay una lectura «equivocada»? ;No es el lector tan importante
como el autor?

Por otra parte, el profesor Barreiro propone acertadamente el estudio de unos
conceptos claves en la obra de Rosalia, las «ideas forza» que forman el eje de sus
creencias, valores y principios, su ética personal. Serfa interesante profundizar en
este sentido. ;Qué entiende Rosalia por «la libertad»? ;Qué tipo de libertad? Hay
varias acepciones en el diccionario de la Real Academia Espanola. ;Libertad de
restricciones, de hacer lo que se quiere, o libertad para, la capacidad del individuo
de realizar su propio potencial y buscar la felicidad? Pienso que la libertad signi-
fica para Rosalia la soberania individual, la capacidad de obrar segin su propia
voluntad sin olvidar ser responsable por sus actos, ya que la igualdad limita la
libertad de unos en beneficio de otros. Estaria de acuerdo con los principios de la
Declaracién de los Derechos del Hombre y Ciudadano de 1789. ;Qué entiende
Rosalia por «justicia»? ;La justicia de la ley o la justicia natural? La justicia segtin
Platén significa la armonia social, y segln Aristételes dar a cada uno lo que le
corresponde. No hay duda de que la basqueda de la armonia, social y natural, sea
tema importante en la obra de Rosalia. ;Qué entiende por Galicia? ;Qué significa
«Galicia» para ella en términos concretos? ;Qué entiende por la independencia
de la mujer? ;La cultura popular (y no de las masas?). No se le nota ninguna
adhesién a un partido politico, aunque Murguia fue republicano federal. Parece
que Rosalia estaba harta del mundo de la politica, del cual —siendo mujer— fue
excluida.

El poema que cita el profesor Barreiro, «Obreros incansables, yo os saludo»,
siempre me pareci6 una poesia andémala entre las de Rosalia. Quizds fue escrita
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para una ocasién especial, como el primer Congreso Espanol de la Asociacién
Internacional de Trabajadores en Madrid en 1870, al que se refiere Concepcién
Arenal en sus Cartas a un obrero de 1871. Es un canto al progreso y al idealismo,
«crea el que cree»; hay que tener fe en la accidn colectiva para alcanzar la justicia
social y crear un nuevo orden. Hay que tener fe en la posibilidad de producir la
cosa nueva e imaginada. Pensando en este poema, anadirfa otro concepto que se
podria estudiar mds a fondo en la obra de Rosalia: el arte y la estética. Como bien
se ve en El caballero de las botas azules y Las literatas, Rosalia no aguanta la mala
literatura. Tiene gusto, discierne entre lo bueno y lo malo. Para ella, la calidad
artistica es fundamental. ;Qué entiende por mala y buena literatura? Es ficil iden-
tificar su ética, y ;su estética? La aesthesis griega significa la percepcién sensorial, el
conocimiento sensible que complementa el de la razén. La percepcién sensible es
clave en la poesia de Rosalia, especialmente en su relacién con el mundo natural
a su alrededor. Segun el critico inglés John Ruskin, contempordneo de Rosalia, el
arte debe comunicar una comprensién de la naturaleza por medio de la observa-
cién directa detallada y las artes visuales deben promocionar una verdad moral.
Para Ruskin lo mds importante de la poesia y el arte es la sinceridad, la intensidad
y la originalidad, cualidades cultivadas por Rosalia en su poesia; sélo mediante la
intuicién, y no la razdn, se puede llegar a percibir la verdad. Seria interesante leer
la obra de Rosalia a partir de Ruskin y el arte de «mirar». ;Qué entiende ella por
«lo bello» y «lo sublime»?

Otra linea de anilisis rica que sugiere Barreiro Ferndndez es la negacién; hay
muchas negativas en la obra de Rosalia: la pérdida, la recriminacién, la amar-
gura, la envidia, la frustracién, el pesimismo, la ira, la venganza, la decepcién y
un profundo sentido de injusticia. También hay humor negro, sarcasmo, ironfa,
xenofobia y algo de esnobismo. Rosalia de Castro no fue un dngel. No obstante,
si, creemos, fue una escritora honesta.

Terminaré con unas consideraciones sobre el asunto de la vida publica de las
escritoras. Emilia Pardo Bazdn tuvo una vida pablica bien definida y fue amplia-
mente reconocida. Era mujer y tenia tres hijos. Vivia en Madrid, era rica, culti-
vaba relaciones influyentes por si sola y se separé de su marido. Gertrudis Gémez
de Avellaneda tuvo una vida publica reconocida y fue aclamada por sus obras de
teatro sobre todo. Vivié en Madrid, cultivaba relaciones influyentes, tuvo dos
maridos politicos y una hija sin estar casada, pero esta murié de pequena y tam-
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bién sus dos maridos. Era viuda. La peruana Clorinda Matto de Turner, casada
con un inglés, no tuvo hijos y al enviudar se dedicé a la profesién de periodista
en Arequipa y Lima. Cecilia Bohl de Faber vivié en Sevilla, tuvo tres maridos,
que murieron. Fue reconocida, no tenia hijos y era viuda. Concepcién Arenal
estaba casada y tuvo varios hijos aunque todos menos uno murieron de corta
edad. Vivia en Madrid, pero a los 37 afios, después de la muerte de su esposo,
volvié a Oviedo, como Rosalia a Santiago. Era viuda. Como escribe Sonia Gon-
zdlez Garcia, «La incapacidad civil de la mujer espanola fue una realidad en el
siglo x1x, sélo las mujeres solas, solteras o viudas contaban con casi los mismos
derechos que los hombres». Rosalia estaba casada, no era viuda, por eso Murguia
administraba sus bienes y era él quien debia representarla legalmente en todos los
asuntos extradomésticos. Controlaba su poca vida publica. Ademds, tuvo 7 hijos,
5 sobrevivientes; produce tantos hijos como obras literarias. Como se ha anota-
do, todas las obras de Rosalia fueron publicadas por los contactos de Murguia.
Murguia le ayudé muchisimo, pero cabe preguntarse si Rosalia hubiera tenido
mds vida publica si hubiera sido viuda.

;Podemos hablar de una vida publica de Rosalia, de una vida profesional? No
vivia en Madrid o en una ciudad grande, no cultivaba ella misma relaciones influ-
yentes. Vivia aislada. No concurria a tertulias, ni al teatro, ni a circulos literarios,
ni a lecturas publicas en, por ejemplo, el Ateneo, sociedades culturales, clubes de
lectura, eventos publicos, ni pedia favores a la Reina (como lo hizo Avellaneda
y Bohl de Faber), ni firmaba peticiones publicas ni competia en concursos de
poesia. Le llegaba algtn periédico. No sabia que Murguia habia llevado Cantares
gallegos a la imprenta ni que le habian hecho socia honoraria de la Sociedad de
Beneficencia en La Habana, y la noticia del obsequio de los emigrantes le llega
no directamente sino por medio del alcalde de Padrén. No sabe de un elogio que
publica Ubaldo Insua hasta mucho mds tarde. Le escribe a Insua: «la sociedad
en que vivimos no permitié tampoco que nadie me hablase de un articulo». Sin
embargo, en sus cartas se refiere a su lugar de «trabajo», es decir, su trabajo de
escribir; era «mi gran salén», «mi gran sala». Se vefa como una profesional. Una
profesional cuyo lugar del trabajo fue el hogar y cuya vida publica se supeditaba
a la doméstica.
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André Poullain (1985), ao analizar a obra poética de Rosalia de Castro, che-
gaba 4 conclusién de que a maiorfa das stas composiciéns estaban moi pouco
influidas polas lecturas e afecciéns literarias da escritora. Estas lecturas, que non
eran poucas, ficaban a un lado diante dos seus sentimentos, afectos e impulsos,
que constitufan o principal motor da stia inspiracién. De ai o antiintelectualismo
co que define o autor francés a stia poesia. De todas as maneiras, para compren-
der mellor a personalidade da escritora e, mesmo, para indagar sobre as claves
interpretativas da sda obra, son fundamentais todo un conxunto de estudos (a
maioria deles feitos para e despois do congreso internacional de 1986) que tratan
de analizar as influencias do momento histérico que lle tocou vivir. Estas influen-
cias basearianse no cofecemento das caracteristicas sociais, poh’ticas e mesmo
filoséficas do seu tempo. Asi mesmo, estudos comparativos coa literatura espa-
fiola e universal sérvennos para cofecer os estilos e correntes literarias coas que
se podian relacionar.

A ciencia moderna, con achegas tan importantes e de tanta pegada popular
como o darwinismo e os progresos da medicina, foi pouco a pouco impregnando
o século x1x espafiol cos seus conceptos, métodos e soluciéns. E a técnica, con
adiantos tan evidentes como o ferrocarril e as novas industrias que comezaban a
aparecer nos arredores das cidades, mostraba con orgullo as novas posibilidades
que se lle estaban a abrir ao ser humano. Os xornais e as revistas que nacian por
todas as partes, como outra das caracteristicas deste século, non deixaban de reco-
ller estas novidades. Asi, no periodo da vida de Rosalia, desde 1837 a 1885, apare-
ceron en Espafna 245 revistas cientificas ou técnicas (Algaba, 2000), e as xeralistas,
cun bo tratamento gréfico, e polo tanto con moita difusién, como E/ Semanario
Pintoresco (1836-1857), El Museo Universal (1857-1869) ou a llustracién Espanola
y Americana (1857-1869), non deixaban de ter secciéns permanentes con estas
temdticas. Mesmo a literatura de Clarin, Galdés ou Pardo Bazin, entre outros
(Pratt, 2001), inclufan entre os seus personaxes, cada vez con mdis frecuencia,
enxefeiros e cientificos.
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Galicia tampouco foi allea a estas correntes e controversias que xurdian diante
da ciencia e da técnica do momento, como puido ser o caso dos debates sobre o
darwinismo e nos que bos cofiecidos do matrimonio Murguia, como foi o caso
do farmacéutico Rodriguez Carracido, tiveron un protagonismo especial (Diaz-
Fierros, 2009). Tamén as publicaciéns periédicas, non tan abundantes coma no
Estado, pero tampouco escasas, se facian eco destas cuestidéns, como ocorria co
Semanario Instructivo (1838), El Recreo Compostelano (1842), Revista de Galicia
(1850, 1880), Galicia (1860), etc., cabeceiras en que eran frecuentes subtitulos
como «Periédico de Agricultura, Ciencias Naturales y Artes», «Periédico de Cien-
cias, Literatura y Arte», «Semanario de Literatura, Ciencias y Artes», etc.

Algins dos escritores estranxeiros que cita Rosalia na sta obra, como Ernst
Hoffman ou Alan Poe, tampouco ignoraban a ciencia na sia temdtica, como ¢
o caso da muller autémata de Hoffman ou o poema «A ciencia» de Poe (Cun-
ninghan e Jardine, 1990). Nos dous casos, a stia posicién diante da ciencia ¢
ambivalente: cofiécena e utilizana como argumento, pero tamén son criticos co
empirismo dominante, que permite e que limita o voo da fantasia, da que eran
mestres eses dous autores.

Malia todo isto, a presenza da ciencia e da técnica na obra de Rosalia é moi
escasa. S0 citas illadas e non moi frecuentes falan desas realidades nas stas poesias
e novelas. Ainda asi, dada a transcendencia que a ciencia e a técnica tiveron como
conformadoras da mentalidade colectiva do século dezanove espafiol, estimo que
paga a pena intentar facer un achegamento a estas cuestiéns, ainda inéditas, nos
estudos rosalianos.

Unha primeira cuestion en relacién co tema que nos ocupa e que poderia
servir de introducién ¢ a relativa 4 posicién de Rosalia diante da idea ;ou mito?
do progreso, no que a ciencia e, sobre todo, a técnica se constituian como os seus
principais fundamentos. Coa chegada do liberalismo e o ascenso da burguesia
como clase, era de comun aceptacion a idea rousseauniana da bondade do home
asi como unha fe cega no progreso continuo da humanidade. Ademais, o papel
que os adiantos técnicos desempefiaban neste desenvolvemento expresibao con
claridade o economista galego Manuel Colmeiro:

El mundo camina hacia un estado de perfeccion ideal acercdndose de siglo en siglo a ese

ultimo y supremo grado de comun felicidad... Hoy la palabra cruza el mundo en un
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instante, la locomotora devora por mar y tierra el espacio, las montanas se horadan, se
saltan los valles profundos, la agricultura rinde dobles cosechas, y se construyen maquinas

que muldplican y perfeccionan los artefactos (Principios de economia politica, 1859).

Recentemente, Rédbade Villar (2012) tratou parcialmente o tema do progreso
en Rosalia desde o punto vista da contraposicién das tradiciéns galegas fronte 4
nova sociedade que se estaba a conformar en Espana e Galicia, sobre todo des-
pois da Revolucién Gloriosa do 68. Considera que a posicién de Rosalia diante
do progreso non ¢ clara xa que, por unha banda, como afin ds ideas renovadoras
dos republicanos e dos homes da Institucién Libre de Ensefianza (ILE), defende
as novidades que chegan pero, por outra banda, decdtase de que todas elas non
tefien capacidade para dar resposta ds preguntas mdis fondas e transcendentes que
pode formular o ser humano («Luz e progreso por todas partes... pero / as dudas
nos corazdéns», Follas novas).

Estas ddibidas poderian estar na base do cardcter mdis ou menos aséptico que
manifestan outras referencias ao progreso que se atopan na obra de Rosalfa, como
pode ser o conecido didlogo coa Musa da introducién a El caballero de las botas
azules:

Hasta que Dios llame a los hombres a juicio, viviré sin envejecer jamds, ni perder nada
de mis encantos: ayer fui el vapor, hoy seré musa; mafana... me llamaré movimiento
continuo o cuadratura del circulo... ;quién sabe lo que de mi saldr4?... Pero la ciega

humanidad seguird mis pasos y me rendird culto, proclamdndome la soberana del mundo.

Este mesmo cardcter, dunha certa obxectividade, atépase nun poema de E7 las
orillas del Sar, no que fai referencia 4 obra colectiva que supé6n a construcién do
progreso a partir das achegas cientificas:

[...]

miles de inteligencias

poderosas y activas

para ensanchar los campos de la ciencia,
tan vastos ya que la razén se pierde

en sus frondas inmensas,
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acuden a la cita que el progreso

les da desde su templo de cien puertas.

De todas as maneiras, esta idea do progreso sérvelle a Rosalia para criticar
os problemas derivados da vida urbana, sobre todo na stia novela Flavio, onde
«dialoga claramente con la problematizacién de la idea de progreso, lo que, de
modo implicito, parece sostener la primacia del modo de vida rural» (Rdbade
Villar, 2012). E, tamén, nun tema claramente rosaliano, como é o da denuncia da
submisién das mulleres, utiliza esta mesma idea do progreso para contraponela 4
realidade feminina do seu tempo («... en vano se habla de adelantos, de progreso;
las mujeres siguen atormentadas, las unas teniendo que hacerlo todo, que trabajar
para si y para los demds; las otras haciéndose vestir y desnudar la mitad del dia.
El caballero de las botas azules).

No que atinxe 4 stia posicién diante da ciencia, Rosalia semella alinarse co
movemento romdntico do escepticismo e critica que Chateaubriand inaugurou
nos comezos do século, segundo o cal o acto creador s6 dependia das musas, sen
axudas da razén, nin referencias 4 verdade e 4 16xica («Ainda que se xuntasen mil
cerebros, xamais componerian a obra que sae da cabeza de Homero» [Dhombres,
2002]).

En Espana, Becker, na stia conecida «Rima [V», retoma estes mesmos senti-
mentos da incapacidade e tamén da incompatibilidade da ciencia co misterioso
e desconecido:

Mientras la humana ciencia no descubra
las fuentes de la vida,

y en el mar o en el cielo haya un abismo
que al cdlculo resista,

mientras la humanidad siempre avanzando
no sepa a do camina,

mientras haya un misterio para el hombre,

ihabrd poesia!

En Rosalia, a critica da ciencia céntrase fundamentalmente en dous aspectos:
en primeiro lugar, participa dos mesmos sentimentos romdanticos, xa comentados,
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da incapacidade da ciencia para estimular as fibras do sentimento e da sensibili-
dade estética no ser humano:

Existe algo en el hombre de todas edades, que no se educa ni cifie por completo a las
exigencias de la razén ni de la ciencia, asi como suele sobreponerse también a todas las
ignorancias y barbaries que han afligido a la humanidad entera. Y este algo, es el exceso
de sensibilidad y sentimiento que de ciertos individuos se hallan dotados [...].

[...] penétrate de su espiritu reconcentrdndote en ti mismo, y llegards a comprender en
parte lo que te digo; no apelando a la ciencia ni a la frfa razén, que son para el caso ciegas
y sordas, y como quien dice su antitesis, sino inicamente al sentimiento, que es el tnico
que tiene el poder de comunicarnos con lo que ni se mide ni se palpa y es invisible a los

mortales ojos (E/ primer loco).

Neste senso, considera mesmo a loucura como un estado que pode ter acceso
a realidades intanxibles ds que a ciencia e os razoamentos estdn incapacitados para
chegar. Estas realidades poden tamén ser a base da xenialidade ou da excelencia
artistica. De af que ideoloxias que toman as bases empiricas da ciencia como o seu
primeiro fundamento, como o positivismo, son totalmente contrarias ao xenio
creador («en estos tiempos en que el positivismo mata el genio y en que la poesia
tiene que cubrirse de terciopelo para entrar en sociedad», La hija del mar).

Esta valoracidon contraria ao positivismo contrasta, en certa maneira, coas afi-
nidades ideoldxicas e politicas que se supén que ten Rosalia con relacién a ILE
(Davies, 2012; Rdbade Villar, 2012) pois os institucionistas, dentro das natu-
rais matizacions e variantes, eran, en xeral, defensores convencidos e militan-
tes dunha boa parte dos presupostos filoséficos que sustentaban esa ideoloxia
(Nunfez, 1975).

En segundo lugar, a critica de Rosalia 4 ciencia céntrase tamén na sta incapa-
cidade para dar respostas a todos os interrogantes que se poden formular desde
o mdis fondo do ser humano (lz ciencia es tan vana como estéril; en ciertos casos
su poder se reduce tan sélo a conocer su impotencia-La Hija del Mar). Valoracién
pesimista que fica ainda mdis clara neste poema de En las orillas del Sar:
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En vano el pensamiento
indaga y busca en lo insondable joh ciencia!
siempre al llegar al término ignoramos

qué es al final lo que acaba y lo que queda.

Os problemas de sadde que afectaron a Rosalia e 4 sa familia durante case

toda a sda vida son, posiblemente, a razén de que lles dedique unha atencién

especial ds ciencias médicas nalgunha das stas novelas, diante das que toma, a

través dos seus protagonistas, posturas ds veces moi contrastadas. Nalgﬁns casos,

coa esperanza de que o estudo e as atenciéns médicas dean resultados, como en
La hija del mar:

Paso las noches sobre los libros escudrifiando los misteriosos secretos de la ciencia para
ver si consigo al fin hallar algtin remedio a tan terrible enfermedad.

Te ruego —afadié después con acento suplicante— que estudies de nuevo todos los
libros de tu ciencia, que recorras los hospitales, que busques, en fin, un medio, sea el que
quiera, para salvarla.

Pero, na maior parte dos casos, contaxiada do escepticismo xeral co que Rosa-

lia mira a ciencia, a sta actitude é desesperanzada e negativa:

[...] s6lo nos resta sufrir y llorar y arrojar al fondo del océano esos libros que se llaman
libros de ciencia.

[...] todo lo que acabas de decir no es mds que una loca aberracién de vuestra ciencia
confusa..., a veces hacéis alarde de creencias y de esperanzas que no tenéis (La hija del

mar).

Finalmente, ten tamén unha conciencia bastante clara de que cos males morais

(psicoléxicos, diriamos hoxe) a ciencia médica do seu tempo tifia moi pouco que

facer:
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Francisco Sanz del Rio (1814-1869), o filésofo que inspirou os homes da ILE,
proponia «completar la luz de la razén con la ayuda del sentimiento» (Gémez
Molleda, 1966) e Giner, que desefiou toda a stia proposta pedagéxica, defendia a
necesidade dunha educacién en que se fixese realidade un didlogo entre a ciencia
e a arte. Rosalfa, malia a sGa proximidade ideol6xica a estes homes, non foi quen
de seguilos nestes presupostos, xa que na sta obra o pouco que se transloce en
relacién coa stia maneira de entender a ciencia deixa ver unha valoracién pesi-
mista e, sobre todo, unha certa antitese coa sensibilidade e sentimentos que estdn
nas bases do xenio artistico. Neste senso, estd mdis préxima ds teses dun certo
romanticismo tardio de raices idealistas, a0 que nin tan sequera foron alleos poe-
tas tan ben conecedores das realidades cientificas, como Victor Hugo («A ciencia
desencanta a natureza e seca o corazén», Dhombres, 2002).

Certamente, esa percepcién sobre os limites da ciencia estd mdis préxima a
algunha das valoraciéns actuais (Prigogine, 1997) que ao optimismo utdpico do
que daban mostra os homes do dezanove. Pero tamén ¢ verdade que ese didlogo
intercultural entre a ciencia e as «outras culturas» que hoxe se defende como
unha das necesidades mdis perentorias destes tempos esixirfa unha visién opti-
mista, pero matizada, da ciencia e da técnica, posicién que semella non compartir
Rosalfa.
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CIENCIA E TECNICA NA EUROPA DO XIX

No século x1x proddcense en Europa progresos cientificos de gran transcen-
dencia e detéctase un predominio de Occidente, derivado, sobre todo, da supre-
macia politica e econémica e da mellora do ensino e da investigacién cientifica
(Taton, 1988). A ciencia deixa de ser unha actividade amateur para institucio-
nalizarse e converterse nun fenémeno social; deixa de ser académica e recreativa
para converterse nunha actividade esencial para a economia e, en teorfa, para o
progreso da humanidade, tal como preconizaba o discurso ilustrado (Alvarez-
Lires, 2002).

Reparemos, por exemplo, en que os progresos das ciencias fisicas e quimicas asi
como a influencia da bioloxia na evolucién da medicina tiveron fonda repercu-
sién no desenvolvemento industrial e levaron aos gobernos e ds grandes empresas
a establecer unha politica cientifica. As interaccidns ciencia-tecnoloxia-sociedade
obrigan a repensar a historia das ciencias desde factores internos (historia das
ideas-internalismo) e externos (historia social-externalismo), alén de crénicas de
sucesos triunfais cuxos protagonistas son cabaleiros sen par de armadura prateada,
nunca mulleres, que defenden a «verdade» fronte ao «erro» nunha loita filantré-
pica (Alvarez Lires et al., 2003). Desta maneira, nomes como Faraday, Carnot,
Liebig, Kekulé, Mendeleiev, Pasteur, Maxwell, Kelvin, Hertz, Mendel, Koch,
Lyell ou Darwin aparecen como artifices, en exclusiva, do progreso cientifico.
Sen afin de negar os seus méritos, nada mdis lonxe da realidade da producién e
construcién da ciencia que esta visién idealista-positivista.

Non é posible aqui analizar en profundidade tal proceso e, xa que logo, expo-
ranse unicamente algiins exemplos desa interaccién nos campos da calor e da
enerxfa, a enxenarfa, a metalurxia, a electricidade e o magnetismo, a quimica e
a bioloxia. Salientarase que o desenvolvemento da médquina a vapor conduciu 4
invencién da locomotora e 4 aplicacién aos barcos a vapor, as{ como 4 formula-
cién, con consecuencias cuantitativas, das leis de conservacién e transformacién
da enerxia. Isto levou aos procedementos metaltrxicos de precisién e 4 producién
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de aceiro. O papel da ciencia nestes procesos foi mdis ben cativo (inda que sempre
estivo presente) e o decisivo debeuse aos elementos técnicos, baseados na tradi-
cién do traballo manual, e aos econédmicos, baseados no beneficio (Bernal, 1989).

No caso do desenvolvemento da electricidade, esta pasa de ser un obxecto de
interese cientifico e frivolo-recreativo a unha grande industria. A comprensién
da existencia de campos magnéticos producidos polas correntes eléctricas e o
modelo de fluido a través de condutores levaron 4 teoria electromagnética da
luz, que constitufu a segunda gran sintese que deu 4 ciencia do XIX un cardcter
aparentemente acabado.

Na quimica prodicese a vinculacién coa industria téxtil, o desenvolvemento
quimico farmacéutico, e sintetizanse colorantes e explosivos.

Polo que respecta ds ciencias bioldxicas, as preocupacions agrl’colas e médicas
conduciron 4 microbioloxia, 4 teoria da orixe das enfermidades por xermes paté-
xenos de Pasteur, e xorde a controversia creacionismo/darwinismo.

Finalmente, o gran progreso da 6ptica e a aparicién da espectroscopia mul-
tiplicou o nimero de instrumentos utilizables noutras ciencias e transformou a
quimica e a astronomia, de maneira que serfan clave para a determinacién da
estrutura do dtomo.

E de salientar que os trazos anteriores constitiien, unicamente, unha imaxe
simplificada do progreso cientifico e técnico na Europa do x1x.

ALGUNS TRAZOS DA CIENCIA E DA TECNICA NA ESPANA E NA
GALICIA DO SECULO XIX

Mentres paises como Alemana, Francia ou Gran Bretafa desenvolveron a cien-
cia en conxunturas econémicas favorables, o século x1x en Espana foi inestable
e convulso.

O final da guerra da independencia non significou retomar a situacién da
[lustracidn, se ben, no primeiro periodo absolutista de Fernando VII, se pensou
en restaurar algunhas instituciéns da época de Carlos IV. A sublevacién de Riego,
o trienio liberal, o regreso de Fernando VII, as guerras carlistas e as continuas
crises de goberno explican que ata a segunda metade do x1x, reinado de Isabel II,
a situacién empeorase. Con todo, a creacién da Institucién Libre de Ensenanza
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(ILE), 1875, cuxo obxectivo era «fundar unha Institucién Libre consagrada ao
cultivo e propagacién da ciencia nas stas diversas ordes», supuxo un aire reno-
vador.

En canto 4 ciencia espaﬁola no século x1x, aconteceu que, mentres as ciencias
naturais prosperaron, grazas, entre outros motivos, 4 tradicién das facultades de
medicina e dos colexios de cirurxia, a fisica, a quimica e as matemadticas sufriron
un gran retroceso, non s respecto ao XvIII senén, tamén, en relacién co progreso
de paises europeos, Rusia e Estados Unidos. Unha das posibles causas desta cir-
cunstancia poderia residir no feito da deficiente industrializacién espanola. Foi
mdgoa, porque no XIX se institucionalizou a ciencia e o tren que a levaba colleu
un impulso tal que, agora, resulta imposible alcanzalo (Taton, 1988).

En Espana houbo pouco interese oficial polos avances europeos; con todo, as
melloras educativas permitiron o despregamento da ciencia a fins do xrx:

De 1808 a 1833: as realizacidns cientificas do xvii1 foron destruidas. De 1833
a 1875: reconstrucién da ciencia co establecemento do liberalismo. De 1875 a
1898: consolidacién da estrutura cientifica, que dard lugar 4 chamada Idade de
Prata da Cultura espafola.

En Galicia, sindlase como o fracaso do desenvolvemento capitalista a década
1830-1840. Produicese o declive da industria doméstica do lifio (en mans femini-
nas) fronte ao algodén industrial de Catalunya. En 1843, comeza a exportacién
de reses vactas a Gran Bretana, pero desaparece en 1892 fronte 4 competencia
de Ultramar.

Na segunda metade do século saen para a emigracién 400 000 persoas (1/4
da poboacién de Galicia en 1860), prodicese o apoxeo do coiro, da salga e o
esplendor das cerdmicas de Sargadelos, asi como o da industria conserveira do
peixe, que ird decaendo con altibaixos.

DEBATES E CONTROVERSIAS

As controversias sobre temas cientificos, sobre todo a finais do x1x, terdn unha
importantisima ligazén con factores externos. No panorama cientifico hispano
destacan: a inacabada polémica da ciencia espafola, a cuestién universitaria e a
difusién do darwinismo.
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Respecto 4 polémica da ciencia espanola, Laverde e o seu discipulo Menéndez
Pelayo entenden que a teoloxia é ciencia, exaltan o sentimento patridtico, o reco-
fiecemento das glorias de séculos pasados e a defensa a morte da «esencia catdlica»
de Espafa. Estes autores chegan a pofier como exemplo da non contradicién
entre a ciencia e a relixién catélica, en tempos da Inquisicién, a Luis Vives (1492-
1540) e Feijoo (1676-1764), obviando o exilio do primeiro en Bruxas (seu pai foi
queimado e stia nai desenterrada e despois queimada pola Inquisicién espafola), e
0 acoso contra o segundo, que, se ben se librou de males maiores por intercesién
de Fernando VI, sufriu feroces ataques e tivo que modificar parte da stia obra para
sobrevivir 4 represién inquisitorial.

No bando critico, adéitase citar a Azcdrate como representante dun sector
consciente do atraso do pais, preocupado polo seu futuro e progreso, que realiza
propostas de mellora da educacién, a ciencia e a cultura, a imaxe dos paises euro-
peos mdis avanzados. O krausismo serd a corrente representativa desta actitude.
Nufez (1969) salienta que Azcdrate reivindica a liberdade de investigacién, fronte
4 relixién, 4 monarquia e ao goberno, garantida polas liberdades politicas, posto
que os acontecementos de 1875 afectaran a liberdade intelectual. Tamén indica
que o positivismo, identificado co evolucionismo, invadird as ciencias experimen-
tais e sociais, que se traducen libros estranxeiros e aparecen revistas como Anales
de Ciencias Médicas. Ateneos, como os de Valencia e Madrid, fanse eco destas
ideas e ligan o positivismo co liberalismo nas intervenciéns de Azcérate, Serrano,
Revilla, Simarro, Cortezo ou Ustariz.

Segundo Abelldn (1988), a polémica da ciencia serd un exponente da implan-
tacién da mentalidade positiva e cientifica e do rexeitamento que esta produce
na tradicién relixiosa.

A PRIMEIRA E A SEGUNDA «CUESTION UNIVERSITARIA»

A Lei Moyano de 1857 estableceu a estrutura e funcionamento do sistema
educativo espafiol durante preto dun século. Peset (1974) afirma que se intentaba
organizar a universidade segundo tres piares: secularizacién do ensino, liberdade
e gratuidade, relegando 4 Igrexa catdlica do control. Sanz del Rio pronuncia un
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discurso en 1857, vinculando a reforma educativa co krausismo, coa intencién
de pular a universidade e a sociedade.

Mais, nos derradeiros anos do reinado de Isabel II, promulganse decretos que
fan desaparecer diversas facultades e devolven unha parte do poder 4 Igrexa caté-
lica. En 1865, Castelar publica en La Democracia dous artigos criticos coa venda
do patrimonio nacional, do que a raina reservaba para si 0 25%. Ten lugar a que
se denomina Primeira cuestién universitaria (1864-1865), alentada polos sectores
neocatdlicos de E/ Pensamiento Espanol, que acusan aos profesores krausistas de
querer acabar coa relixién e coa monarquia: o goberno de Narvdez separa da cdte-
dra a Castelar, a Salmerén, destitde o reitor Montalbdn por negarse a instruir os
expedientes contra eles e declara o estado de guerra. Os estudantes maniféstanse
por Madrid o 10 de abril de 1865 (a noite de S. Daniel) e a garda civil e o exército
matan 12 persoas, moitas delas transetintes.

A Segunda cuestién universitaria (1875) prodicese pola aplicacién do decreto
Orovio. Son expulsados os krausistas Gonzélez Linares e Calderén da USC, e
Giner de los Rios, Salmerdén e Azcdrate da de Madrid. Estes deciden continuar o
seu labor féra da universidade e fundan a ILE.

A DIFUSION DO DARWINISMO

O darwinismo case non se conecia en Espafa ata a revolucién de 1868 (Glick,
1989). Na sta difusién desempefaron un gran papel os ateneos e as tertulias,
malia o ambiente de censura. Nas universidades, os ataques contra a liberdade de
cdtedra son importantes, como xa vimos; neste caso, estardn especialmente com-
prometidas as cdtedras de historia natural das universidades de Sevilla e Santiago,
asi como os ateneos de Barcelona e Valencia (Gonzdlez-Rodriguez, 2003).

Gonzélez de Linares, que se acollia 4 liberdade de cdtedra, ainda que dis-
crepaba de Darwin en aspectos como a herdanza (Nieto, 2010: 87), pronuncia
unha leccién sobre o autor na Academia Escolar de Medicina de Santiago que
produciu unha gran polémica, da que falard Carracido (1873) en carta a Giner
(Faus, 1986).

Despois da Segunda «cuestién universitaria», a ILE difunde o darwinismo,
mais ata finais de 1875 non haberd unha defensa clara del nin se introducird
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nas facultades, e ata 1881 os catedrdticos expedientados non regresardn 4s sdas
cdtedras.

Respecto 4 polémica sobre o evolucionismo na USC, semella que a oposi-
cién ao darwinismo foi mdis belixerante que noutras (Diaz-Fierros, 1975; Fraga,
1977). Con todo, segundo Glick (1982), a polémica 4 que acabamos de facer
referencia quedou nuns niveis moi superficiais, tanto nos partidarios coma nos
detractores.

PREXUIZOS CIENTIFICOS SOBRE AS MULLERES: O DARWINISMO
NON E UNHA EXCEPCION

Se durante o Século das Luces en Europa, mulleres de clase alta puideron
acceder 4 ciencia, como Madame du Chatelet (introdutora, con Voltaire, do new-
tonianismo en Europa) ou Anne Conway (inspiradora de Leibniz e ocultada por
este), os pensadores do século xix reintroducen para as mulleres o paradigma
de «anxo do fogar», coidadora da familia e sometida ao marido. Cando a cien-
cia se institucionaliza, as mulleres, excluidas da educacién formal, son apartadas
novamente dela. Isto non se fixo sen resistencia e conécense casos como os de
Mary Sommerville, autora dun estudo critico sobre Laplace, de ampla difusién
en Europa, ou Ada Lovelace, precursora da informdtica.

A ciencia no XIX, cun prestixio e unha autoridade crecentes, lexitima os vellos
prexuizos sobre as mulleres no campo da medicina, a psicoloxia e a bioloxia
(Laffitte, 1964). Nos libros de medicina e hixiene referidos 4s mulleres, publica-
dos en Espana, «a moral aparece sempre presidindo obras, mesmo, puramente
cientificas», como un texto dun curso de doutoramento en Medicina, moi uti-
lizado, no que se pregunta: «Cal é a educacién fisica e moral da muller, mdis
conforme cos grandes destinos que lle confiou a Providencia?» (Palmer, 1984).

Respecto 4 capacidade intelectual das mulleres, malia os discursos ilustrados
de Feijoo, Sarmiento ou Condorcet, os traballos de Franz Gall sobre frenoloxia
(1809-1819) sostenen a inferioridade das facultades intelectuais das mulleres
respecto aos homes. Concepcién Arenal (1869) rebate as conclusiéns de Gall e
mostra as contradiciéns da stia argumentacién. Numerosos autores trataron de
demostrar a inferioridade fisica das mulleres baseada, dician, na sda débil cons-
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titucién pois «pasaban cheas de doenzas a meirande parte das stas vidas». Pardo
Bazin (1890) combate estas falaces afirmaciéns, mostrando os labores da muller
galega do campo, arando, segando ou cavando, mesmo prefiada ou criando:, tal
como recolle Araceli Herrero (2004):

Tan duras labores no levantan protesta alguna entre los profundos teéricos de la escuela
de Monsieur Prudhomme, que, apenas se produce el menor conato de ensanchar las
atribuciones de la mujer en otras esferas, exclaman llenos de consternacién y santo celo
que la mujer no debe salir del hogar, pues su tinica mision es cumplir sus deberes de esposa y

madbre.

Estes argumentos foron utilizados para impedir o acceso das mulleres 4 educa-
cién superior, ds profesidns e aos cargos ptblicos. Cando este acceso se produciu
con éxito, o discurso mudou e profetizou un desastre porque a actividade inte-
lectual e a capacidade de procreaciéon eran incompatibles, tal como teorizaban
Spencer e Moebius (Martinez-Lépez ez al., 1991). A morte de Martina Castell i
Ballespi, considerada a primeira doutora en medicina na Espafia no século x1x,
foi alegada como proba dos argumentos citados.

Por outra parte, Pardo Bazdn escribiu «Reflexiones cientificas contra el darwi-
nismo» en La Ciencia Cristiana en 1877. Cofecia a edicién francesa da obra de
Darwin, cita a Haeckel, a te6logos e argumenta que combate o darwinismo desde
unha postura cientifica. Segundo Diaz Sinchez (2007), erra ao identificar a evo-
lucién humana coa natural, pero as causas do rexeitamento son mdis fondas, pois
as ideas evolucionistas levan latente o argumento da diferenza e a superioridade
dunha especie/raza/sexo sobre o resto, como preconiza o darwinismo social; ade-
mais, para a escritora, o evolucionismo carece de probas tanxibles, é pura teoria,
moi lonxe do empirismo que defende como boa positivista e sobre o cal polemiza
en La llustracion Esparniola y Americana.

Revisiéns recentes da obra de Darwin destacan o androcentrismo presente
nela, que «deixou as mulleres na cuneta» sen ningtin papel na evolucién (Marti-
nez Pulido, 2003, 2012). Ademais, Darwin tifia unha visién clara da supremacia
do varén sobre a muller e afirmaba que «o home adquiriria maior eminencia
que a muller en calquera cousa que fixese». Non ¢ estrafio que a escritora, firme
defensora da igualdade das mulleres, se opuxese ao darwinismo, mdis por estas
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razéns que por catolicismo. Non obstante, en Los Pazos de Ulloa aparecen trazos
darwinianos 4 beira do naturalismo. Como acontece acotio, as interpretaciéns
son ben mdis complexas do que semellan a primeira vista e poida que Pardo
Bazdn non andase tan desencaminada como se adoita dicir.

CIENCIA E PROGRESO NA OBRA ROSALIANA

Rosalia recibiu a instrucién que daquela se consideraba axeitada para unha
senorita (ler, escribir, as catro regras, masica e pintura). Todo parece indicar que
asistiu de maneira cotid 4s actividades culturais promovidas polo Liceo de la
Juventud xunto a personalidades destacadas como Murguia, Pondal ou Aguirre.
Se non fose nese ambiente, onde poderia ter accedido 4 formacién autodidacta?

A falta de fontes, rastrexamos a recepcion de novas cientifico-técnico-culturais
pola burguesia, ds puido ter acceso Rosalia, e localizamos duas publicaciéns: La
Hustracion Gallega y Asturiana (1879-1882)" e La llustracion Espariola y Americana
(1869-1921).

Na primeira delas, dirixida por Murguia, nétase a pegada do krausismo e ecos
da polémica do darwinismo; escriben destacados persoeiros e tamén algunhas
mulleres como a propia Rosalia, Concepcién Arenal ou Pardo Bazdn. A modo de
exemplo, diremos que os contidos desta publicacién versaban sobre:

Ciencia e relixién ou ciencia e fe; Historia, monografias arqueoloxia e belas
artes; Biografias, semblanzas e bosquexos; Critica, filoloxia, literatura; Descricién,
recordos, estudos sociais e viaxes; Novelas, contos, lendas e tradicidns; Poesia
galega, casteld e asturiana; Economia, estatistica e xeografia; Industria e intereses
materiais (camifos de ferro, obras de enxenaria...); Observaciéns astronémicas;
Actividades, sucesos contempordneos e variedades.

As cuestiéns tratadas son diversas e, entre elas, pédense citar’:

- Conferencia de Echegaray, nun ciclo de ciencia para mulleres no Ateneo de
Madrid3, sobre Luz e son.

1 Antes chamada La llustracidn de Galicia y Asturias e despois La Ilustracién Cantdbrica.

2 Serfa precisa unha revisién exhaustiva de ambas as ddas revistas para a sta anilise.

3 A divulgacién cientifica para mulleres era unha actividade moi estendida en Europa desde o
século xvII.
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- Loanza de Lesseps, pola construcién do Canal de Suez de 1869.

- Publicacidns e celebraciéns en honor de Feijoo e Sarmiento.

- Poesia de Rosalfa.

- Escritos de Concepcién Arenal.

- Noticias de folgas por suba de impostos, como a das leiteiras.

- Noticias de movementos intelectuais en Asturias e Galicia.

- Solicitude de devolucién das cdtedras de ciencias e letras para a USC.

- Loanza de personaxes de sona cientifica como Rodriguez Bustillo, quimico
e farmacéutico.

- Artigos de Laverde e de Rodriguez Mourelo.

Desconecemos as lecturas cientificas 4s que Rosalia tivo acceso, se ben nos seus
escritos hai referencias a Feijoo, Malebranche ou Rousseau e a moitas mulleres®.
Asi as cousas, fixemos un baleirado das Obras completas para localizar referen-
cias exph'citas a ciencia, progreso, positivismo e evolucionismo®¢. Desta maneira,
pédense ilustrar algunhas constantes do seu pensamento:

Unha actitude proclive ao progreso e 4 «moderna ciencia», identificada co
positivismo, non exenta de escepticismo: inutilidade para curar a loucura e inca-
pacidade para pescudar no insondable:

Una luciérnaga entre el musgo brilla

y un astro en las alturas centellea;

abismo arriba, y en el fondo abismo;

;qué es al fin lo que acaba y lo que queda?

En vano el pensamiento

indaga y busca en lo insondable, joh ciencia!

Siempre, al llegar al término, ignoramos

qué es al fin lo que acaba y lo que queda.

[...] ¢Qué somos? ;Qué es la muerte? La campana
(Rosalfa, 1884: 18)

4 A biblioteca de Murguia tampouco d4 moita informacién ao respecto, pois estd incompleta.
5 Precisase unha andlise mdis fonda destas cuestiéns na obra rosaliana.
6 As cursivas son nosas.
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Desde los cuatro puntos cardinales

de nuestro buen planeta

—joven, pese a sus multiples arrugas—,

miles de inteligencias

poderosas y activas

para ensanchar los campos de la ciencia,

tan vastos ya que la razdn se pierde

en sus frondas inmensas,

acuden a la cita que el progreso

les da desde su templo de cien puertas.

Obreros incansables, yo os saludo,

llena de asombro y de respeto llena,

viendo como la Fe que guié un dia

hacia el desierto al santo anacoreta,

hoy con la misma venda transparente

hasta el umbral de lo imposible os lleva.
(Rosalfa, 1884: 18)

Existe algo en el hombre de todas las edades, que no se educa ni cifie por completo a las
exigencias de la razén ni de la ciencia, asi como suele sobreponerse también a todas las
ignorancias y barbaries que han afligido y pueden afligir a la humanidad entera. Y este
algo, es el exceso de sensibilidad y de sentimiento de que ciertos individuos se hallan dotados,
y que busca su vdlvula de seguridad, sus ideales, su consuelo, no en lo convencional, sino en
lo extraordinario, y hasta en lo imposible también. Ve, si no, a una madre de esas que han
sido perfectamente educadas, y que puede decirse instruida, pero que es madre carifiosa al
mismo tiempo; mirala @ la cabecera de su hijo moribundo, sin esperanza de poder volverle a
la vida. Acércate a ella en tan angustiosos momentos, aconséjala el mayor de los absurdos en
el terreno de las supersticiones, asegurdndole que si hace lo que se la ordena, su hijo recobrard la
salud, y verds como cree en ti y se apresura a ejecutar exactamente lo que a sangre fria hubiera
condenado y ridiculizado en otra cualquier mujer. Y si por casualidad su hijo volviese a la
vida, aquella madre serd supersticiosa en tanto exista, pese a su propia razén y a cuanto haya
de mds material y contrario a esa fe ciega, que asi puede devolvernos la perdida tranquilidad

como conducirnos por el camino de las mayores aberraciones. (Rosalia, 1981: 816).
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No tardé en sorprenderme la visita del médico, a quien con toda la cortesia que me fue
q q
posible le hice saber que con mi enfermedad, hija del cansancio y disgusto moral, nada tenia

que ver la ciencia. (Rosalia, 1981: 827).
Unha sorte de dicotomia ciencia/arte de matar:

Pero, mamd, es un tormento sufrir a esas médicas que tienen la medicina por la mds
honorifica y iitil de las ciencias mientras se atreven a decir insolentemente, porque se lo han
oido a cierto abuelo suyo, que el arte de matar, asi llaman a la carrera del ejército, debiera
ser tenida por la mds infima de todas.

—Necias que son! La ignorancia... jya se ve! (Rosalia, 1867: 481).
Sétira contra o interese pseudocientifico de homes nobres pero ignorantes:

Para que pueda usted formarse una idea de su belleza sin par y de su maravillosa perfeccién
bastard decir que ayer se han reunido los zapateros mds ilustres de la corte con el solo
objeto de debatir las siguientes cuestiones. De qué material son las botas del sefior duque
de la Gloria. En qué corte del mundo han sido trabajadas. Cudl es su origen. Pueden o no
pueden hacerse iguales en Europa. Todo esto se ha discutido indtilmente por espacio de
tres largas horas que durd la sesién. El uno opinaba que el material tenfa semejanza con el
madrmol, el otro anadia que, por su trasparencia, pudiera creerse cristal de roca y aun hubo
quien se atrevié a decir como el cauchout se adaptaba a tantos usos... pero el imbécil no
pudo acabar de pronunciar tal blasfemia, undnimemente reprobada desde el momento en
que empez6 a salir de sus labios. Todos convinieron en que aquellas botas luminosas eran un
impenetrable misterio, la obra de un genio potente y desconocido, y se disolvié la asamblea
en el mismo estado de ignorancia en que antes se encontraba. Resolvieron, no obstante,
al separarse, hacer una exposicién, rogando al ilustre y misterioso personaje en nombre
de la humanidad se dignase revelar en dénde y de qué habian sido hechas aquellas botas
maravillosas, asombro de los inteligentes, a cuyo favor le quedarian eternamente agradecidos
todos los que tienen en algo las ciencias y el progreso. (Rosalia, 1980: 433)

El duque [...] djjo:

sAcabard esto pronto? A fe que me voy cansando de reirme. Felices nuestros primeros
padres, que pasaban la vida alabando a Dios, cuidando de sus rebafios y vestidos con

pieles de oveja; jmaldito el efecto que les hubieran hecho mis botas azules! [...] Diles, en
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fin, a algunos que, calzando unas botas azules, hardn el primer papel en el mundo o la
primera figura, siquiera sea ésta la més ridicula entre todas; y hételos con botas azules
anuncidndose por donde quiera con un cascabel. ;Adn no he perdido completamente
la vergiienza, Musa, atn existe dentro de mi un resto de amor propio que me hace
ruborizarme aqui, en donde nadie me vel... Lo conozco: yo mereciera, el primero, ser
arrojado en el pozo de la moderna ciencia en compafifa de las historias inspiradas, de los
malos versos, de las zarzuelas sublimes y de las novelas que se publican por entregas de a
dos cuartos. (Rosalfa, 1980: 515).

El sefior de la Albuérniga, mi mds distinguido amigo, serd el primero que dé la sefial para
que se descorra el velo y mane la fuente hasta llenar el gran pozo de la moderna ciencia,
como una copa cuyo licor rebosa [...]. (Rosalfa, 1980: 528).

—iVaya! —repuso el duque [...]|—. No me he enganado... Y ha escrito novelas
terriblemente histdrico-espafiolas, de las muchas que estdn llenando ¢/ pozo de la moderna
ciencia. (Rosalia, 1980: 5306).

A imposibilidade da ciencia para curar a loucura:

iSiempre con tus esperanzas! —replic6 el primero con aire de disgusto—. Te ruego —
afadié después con acento casi suplicante— gue estudies de nuevo todos los libros de tu
ciencia, que recorras los hospitales, que busques, en fin, un medio, sea el que quiera, de
salvarla.

Dios es testigo —respondid el anciano con severo acento— de que paso las noches sobre los
libros escudriniando los misteriosos secretos de la ciencia para ver si consigo al fin hallar algin
remedio a tan terrible enfermedad. Una extrania induccidn me ha hecho sospechar que siendo
morales las causas que la producen, puedan éstas tal vez tornar a la salud al individuo sobre
quien tanto influjo han tenido ya.

[...];Si pudiéramos saber cudl ha sido la causa de su locura! —interrumpié el doctor que
hasta entonces habia permanecido indiferente cual si estuviese ocupado en buscar en los
reconditos arcanos de la ciencia una nueva idea de salvacién. (Rosalia, 1859: 620).

El doctor se habia acercado a la loca que lanzaba agudos y desgarradores gritos [...]. Todo
demostraba un padecimiento horrible.
Esta enfermedad del corazdn serd la causa de su muerte —murmuré el doctor mirdndola

tristemente—. Pobre nifia —afadié—, Dios sabe que yo quisiera volverte la razén y la
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vida, pero la ciencia es tan vana como estéril; en ciertos casos, todo su poder se reduce tan sélo
a conocer su impotencid.

—Si, si, ya lo comprendo —replicéd Ansot con acento amargo y burlén, en tanto fijaba
en la enferma una mirada profunda de compasién y de amor intenso, sélo nos resta sufrir
y lorar y arrojar al fondo del océano esos libros que se llaman libros de ciencia. (Rosalia,
1859: 621).

Unha sorte de animismo e de dicotomia sentimento/razén:

Acordéme entonces de los malos espiritus en que crefa el fraile y de aquellos maleficios,
aparecidos y fantasmas, de los cuales nuestros campesinos murmuran en silencio al pie
del hogar, mientras el fuego que en ¢l arde templa a la par que alumbra, de una manera
a propdsito para ver visiones y sombras los supersticiosos, el sombrio interior de sus
chozas. Entreguéme entonces con ardor al estudio de las ciencias que aclaran tales misterios,
por mds que estén tenidas ya por absurdas, asi como al de la historia y conocimiento de las
supersticiones de todos los pueblos antiguos y modernos, y pude asi llegar a comunicarme
mas que nunca con todo aquello que no se ve, pero que estd en perenne contacto con nosotros.
Erré de noche por los cementerios; permaneci desde el toque de la oracién hasta el toque
del alba en el interior de los viejos templos; subi a la cima de las montanas, y me interné en
lo profundo de esas cuevas misteriosas, en donde habitan los innumerables espectros del
pasado, mezclados los gérmenes en incubacién del porvenir. Y al cabo pude convencerme
de que la supersticion no desaparecerd nunca de la tierra en tanto la habite el hombre, asi como
existe desde que él ha existido, porque tiene su origen en él mismo, y en algo mds también que
la razén no podrd nunca medir, como tampoco explicar nuestras aspiraciones eternas hacia
lo infinito. Si, Pedro, nunca desaparecerd entre los que nacieron para morir la creencia
de que los que aqui dejaron de ser vuelven algunas veces al mundo en espiritu, y aun
que permanecen en ¢l el tiempo que para castigo de sus culpas les envia Dios a vagar por
los parajes en donde han pecado. No; no nos abandonan como parece los que aqui han
perdido, por medio de la muerte, su corpérea forma, ni nada de cuanto Dios ha criado,
como te indiqué ya, puede acabar para siempre. (Rosalia 1981: 855).

Lee un dfa alguna de las hermosas tradiciones de nuestro pais [...], penétrate de su espiritu
reconcentrdndote en ti mismo, y legards a comprender en parte lo que te digo; no apelando a

la ciencia ni a la fria razdn, que son para el caso ciegas y sordas, y como quien dice su antitesis,
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sino dinicamente al sentimiento, que es el vinico que tiene el poder de comunicarnos con lo que
ni se mide ni se palpa y es invisible a los mortales ojos. (Rosalia 1981: 856).

No; nada muere en el universo, nada de lo que Dios ha criado puede perecer, nada hay
insensible sobre el haz de la tierra... [ Todo vive, todo siente... el agua, la piedra, el viento...
las constelaciones! (Rosalia 1981: 816).

O positivismo «mata el genio» desatendendo os sentimentos:

Teresa, la pobre huérfana abandonada [...] era uno de esos genios indémitos y poetas,
una de esas imaginaciones ardientes que s6lo viven de grandes emociones [...]. Tal vez si
hubiese nacido en épocas mds remotas se presentaria orgullo de su siglo como Juana del
Arco, o santa Teresa de Jesus, pero en estos tiempos en que e/ positivismo mata el genio |...],
sin més [...] instruccién que la de su propio entendimiento, tenia que vagar por aquellas
riberas como un alma errante o como un astro perdido entre sombras que no admiten

claridad. (Rosalfa, 1980: 563).

O PENSAMENTO ROSALIANO SOBRE AS MULLERES: ERA ROSALIA
UN «ANXO DO FOGAR»?

Unha muller, na Galicia e na Espana do x1x, que se integrou en circulos inte-
lectuais masculinos, ousou publicar nunha lingua proscrita e foi quen de se opor
a0 pensamento cientifico-social sobre a inferioridade feminina, non representaba
precisamente o ideal de «anxo do fogar» da sociedade do século xrx.

Foi acusada de non ser ela quen escribia senén Murguia (Blanco, 1985, citada
por Castro, 1986): «Se dice muy corrientemente que mi marido trabaja sin cesar
para hacerme inmortal. Versos, prosa, bueno y malo, todo es suyo pero sobre todo
lo que les parece menos malo, y no hay principiante de poeta ni hombre sesudo
que no lo afirme». Miguez (2010) indica que Rosalia se dirixe a unha escritora
novel en «Carta a Eduarda» dicindolle: «No, mil veces no, Eduarda; aleja de ti tan
fatal tentacién, no publiques nada y guarda para ti sola tus versos y tu prosa, tus
novelas y tus dramas». Foi acusada tamén de mis6xina, teorfa que refutan, entre
outras, Carmen Blanco (1985) e Sara Ferndndez (2003), como se constata no
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prélogo de La hija del mar, no que reivindica a igualdade e cita mulleres célebres,
Feijoo e Malebranche como fontes de autoridade:

Antes de escribir la primera pdgina de mi libro, permitase a la mujer disculparse de lo que
para muchos serd un pecado inmenso e indigno de perdén, una falta de que es preciso
que se sincere.

Bien pudiera, en verdad, citar aqu{ algunos textos de hombres célebres que, como el
profundo Malebranche y nuestro sabio y venerado Feijoo, sostuvieron que la mujer era
apta para el estudio de las ciencias, de las artes y de la literatura.

Posible me seria afiadir que mujeres como madame Roland, cuyo genio fomenté y dirigié
la Revolucién francesa en sus dias de gloria; madame Staél, tan gran politica como filésofa
y poeta; Rosa Bonheur, la pintora de paisajes sin rival hasta ahora; Jorge Sand, la novelista
profunda, la que estd llamada a compartir la gloria de Balzac y Walter Scott; Santa Teresa
de Jests, ese espiritu ardiente cuya mirada penetrd en los mds intrincados laberintos de
la teologia mistica; Safo, Catalina de Rusia, Juana de Arco, Maria Teresa, y tantas otras,
cuyos nombres la historia, no mucho mds imparcial que los hombres, registra en sus
pdginas, protestaron eternamente contra la vulgar idea de que la mujer sélo sirve para
las labores domésticas y que aquella que, obedeciendo tal vez a una fuerza irresistible, se
aparta de esa vida pacifica y se lanza a las revueltas ondas de los tumultos del mundo, es
una mujer digna de la execracién general.

No quiero decir que no, porque quizd la que esto escribe es de la misma opinién. Pasados
aquellos tiempos en que se discutia formalmente si la mujer tenfa alma y si podia pensar
—se escribieron acaso paginas mds bellas y profundas, al frente de las obras de Rousseau
que las de la autora de Lelia”? (Rosalia 1859: 543)

Noutras obras encomia as campesifas, pastoras, pescadoras e mariscadoras,
pois traballan dia e noite, pero critica as de clase alta, que poden escribir e estudar
porque os seus pais traballan para elas.

Polo que respecta 4 intelixencia das mulleres e a stia independencia e edu-
cacién, non perderd ocasién de defendelas, contra a ciencia e a filosofia do seu
tempo, chamdndoas a que tomen conciencia da stia situacién de obrigada submi-

7 Refirese a George Sand.
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sién. A educacién feminina é obxecto das criticas rosalianas no papel de Dorotea,

a mestra, que ensina ciencias aos homes e a coser e cantar ds rapazas.

Y esto es bien natural por cierto. Los hombres se casan muchas veces, se casan con la toga, con
la politica, con las ciencias, con la cartera de ministro, mientras que las mujeres solo se casan
una vez en la vida. Si llegan a dos, ya sienta mal en los ojos que lloraron a un muerto
el rayo de alegria que ha venido a iluminarlos en las primeras bodas. Es una repeticién
de ceremonias que se asemeja algo a un remordimiento, y parece que tras de las blancas

cortinas que ocultan el lecho nupcial, debe hallarse escondida una sombra. (Rosalia,

1867: 476).

—Calla, Dorotea, no me digas tal cosa que yo con mi corto entender pienso al revés, que
nunca servirdn sino para lo que siempre han servido, y es para ensenar a los nifios el a e i
0 u, y un poquito de otras cosas, que a tener yo tiempo también se las ensefiara.
—No blasfemes, Perico, que siempre has sido més testarudo que una cabra, y atiende que
deprimes mi digna profesién. Vamos, como te decia, a casa de Ricardito Majén y riete
del abogado que no sabe hacer mds que cobrar consultas, y de los que, porque escriben
en periédicos y componen libros y novelas impfas, se creen sabios consumados cuando
ignoran muchas veces lo que es sintaxis, prosodia y ortografia, aritmética, geografia y
otras ciencias que los maestros de escuela saben manejar como si fuesen habas contadas.
[...]
Son los maestros de escuela
orgullo de los humanos,
que a los hombres enseriamos,
aun antes que echen las muelas.
Educacion, artes, ciencia,
todo a nosotros lo deben,
y con esto saber deben
que somos por excelencia.

(Rosalfa, 1867: 498)

Fronte 4 valoracién da escola, Rosalia menospreza 4 universidade composteld,

como se observa nos pardgrafos de Flavio que Murguia suprimiu (Castro, 1980):
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[...] Pues mi inteligencia no creceria mds con haber penetrado como muchos en la gran
universidad compostelana. Infinitos conozco que han oido alli en vano por largos afos
pomposos discursos, saliendo tan torpes al fin de su carrera literaria como si jamds hubiese

llegado hasta ellos una sola palabra de ciencia.

Na obra rosaliana hai diversidade de mulleres: independentes, submisas, anxos,
maléficas e sabias. Un exemplo destas dltimas é dona Isabel en Ruinas:

—Conque, es decir, sefora, que usted, llena de experiencia y de talento, desprecia la
profesion lucrativa y civilizadora del comercio, desprecia usted la ciencia y los hombres de
la ciencia?

—iYo criaturas! ;Despreciar la profesion lucra... ti... va del comercio? —respondia dona
Isabel [...] ;Yo! Dios me libre de despreciar a nadie... Ellos valen tanto en su esfera como
yo en la mia; y soy la primera en estimar a los que deseché para maridos, ellos lo saben.
Pero si les parecié mal que yo no hubiese querido mezclar mi sangre azul con su sangre
roja, hubieran ellos hecho lo mismo no queriendo mezclar la roja con la azul, y estdbamos

pagados, aunque, por mi parte, hijas mias, no reconozco deudores. (Rosalia, 1966: 876).

Para finalizar, é preciso salientar que aqui unicamente se pretende un primeiro
achegamento 4 posicién rosaliana sobre a ciencia e a técnica; non obstante, p6de-
se afirmar, interpretdndoa desde a stira, a retranca e o escepticismo da autora,
que practica a <hermenéutica da sospeita» (Mayobre e Caruncho, 1998) fronte 4
ciencia e 4 filosofia do seu tempo e que nela agroman resonancias sarmentianas
(Alvarez-Lires, 2002), inda que esta tltima cuestién requiriria doutro relatorio.
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Una de las preguntas recurrentes en las intervenciones intelectuales de los
nacientes feminismos de principios del siglo x1x giraba en torno a la interpelacién
acerca de la complicidad y/o la distancia supuestamente asépticas que las Ciencias
—ya entendidas como pivote del entramado ideolégico de la sociedad— man-
tenfan con la construccién de /o fermenino, tanto desde el punto de vista biolé-
gico como social. Estas sospechas se leen tempranamente en un texto critico de
George Sand (1836) en el que convoca a la ciencia positiva, especificamente a la
Frenologfa, a que asuma el papel de mediadora imparcial con respecto a la capa-
cidad intelectual femenina: «C’est un probléme qui est peut-étre du ressort de la
phrénologie plutdt que de celui de la philosophie» (54). Convocar a la moderna
Frenologia era, en cierta medida, un acto de fe en la Ciencia —aun cuando el
propio discurso de Sand fuese reticente o distante!. Mds adelante afirma la escri-
tora: «Lexamen et 'expérience resoudront la question, dés que cette vitale pour
la societé future, sera devenu I'objet d’une attention impartiale et conciencieuse
[...]. Tous les essais hasardés sur les routes qui conduisent a la découverte du vrai
doivent étre encouragés pour la societé présente» (54).

El descubrimiento de la verdad del sexo/género femenino, que permitiria el
acceso de las mujeres a los cotos cerrados de las ciencias, se plantea mds como un
desafio social que como un problema cientifico: Sand sostiene, de manera estra-
tégicamente cautelosa, que en definitiva el despliegue de recursos ingentes para
controlar el acceso femenino al saber dejaba entrever, en realidad, la inseguridad
de los hombres a perder su supremacia, ello respaldado por un saber ejercido,
precisamente, por hombres.

1 La Frenologfa, sin embargo, ofrecerd signos fallidos para una interpretacién ya producida de antemano,
como advierte el espafiol Severo Catalina en La mujer. Apuntes para un libro (1857). Dice Catalina: «Es
inutil fijarse en los signos frenoldgicos. La cabeza de Madam Staél era menor en proporciones que la cabeza
de una mujer regular. Y fue una de las mayores cabezas de su siglo» (266).
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Como es sabido, la anatomia y la fisiologfa, la biologia evolutiva, la antropo-
logfa fisica, la psicologia y la sociologia, todos estos espacios conceptuales que se
iban instituyendo en disciplinas de gran impacto politico, fundamentaron sus
hallazgos en teorias de la diferencia sexual que construyeron un consenso dificil,
casi imposible, de contestar. Como advierte Eagle Russett (1991): «These theories
were utilized and adapted to explain how an why men and women differed from
each other and, often enough, what these differences signified for social policy
and conclusions drawn from them display such a remarkable degree of unifor-
mity that it is fair to say that a genuine scientific consensus emerged by the turn
of the century» (10).

La demanda del feminismo decimondnico a la Ciencia se ha transmutado
en las dltimas décadas en otra pregunta que anima los discursos presentes: «;Es
posible utilizar con fines emancipadores unas ciencias que estdn tan intima y
manifiestamente inmersas en los proyectos occidentales, burgueses y masculi-
nos?», indaga Sandra Harding (11) en su cldsico Ciencia y Feminismo (The Science
Question in Feminism, 1986). En otras palabras, ;es posible redisefiar un lenguaje
ético/politico que socave los métodos de produccién del conocimiento y que no
implique una perspectiva sexista, sobre todo si este conocimiento, como sabemos,
estd constituido por una definicién de la cultura y de la naturaleza esencialmente
marcadas por el género? Esto ha sido largamente debatido por diferentes posturas
criticas e ideologias, entre las que se incluyen el posestructuralismo, el marxismo
y el poshumanismo (i.e., Sontag 1978; Lauretis 1987; Harding 1996; Donna
Haraway 1991).

La critica literaria, la semidtica y el psicoandlisis han redirigido sus esfuerzos
a «leer la ciencia como un texto» para hacer emerger los enunciados latentes que
desvelan la imposibilidad de una proposicién neutral, despojada de metiforas y
argumentos en complicidad con las ideologias dominantes (Sontag 1978; Har-
ding 1996). En tal sentido, me interesa centrarme en la literatura para visibilizar
un campo de negociaciones pasadas e identificar como determinadas escritoras
decimonénicas —entre ellas Rosalia de Castro— intentan reapropiarse de los
ecos de los discursos cientificos, fundamentalmente médicos, y lo hacen desde
la «inocencia» mds subversiva, es decir, desde el «atrevimiento» que otorga el «no
saber» y que posibilita la tergiversacién y la puesta en ridiculo de este saber médi-
co que involucra y recrea el propio cuerpo femenino.
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II. ALEGORIA DE UN MUNDO POSIBLE

Tomando como punto de partida la propuesta de Sandra Harding de leer
en las obras narrativas contempordneas, fundamentalmente en las de «ciencia
ficcién», una «visién intuitiva mejor de la teorfa [de la ciencia]» que permita pro-
yectar futuros posibles (19), me gustaria comenzar este ejercicio de relectura de la
narrativa de Rosalia de Castro (1837-1885) con el «cuento extrano» E/ caballero
de las botas azules (1867), fantasia alegérica que hace evidente las reticencias de la
autora con respecto a determinados lenguajes y précticas sociales en un sector de
la sociedad madrilefia de mediados del x1x que sufre una profunda crisis de iden-
tidad como parte de los cambios politicos y socioeconémicos de impronta liberal.
El caballero no sélo vehicula una acerba critica a los discursos del progreso y a las
derivas de la sociedad moderna hacia lo insustancial o epidérmico —disvalores
sostenidos por la complicidad de un circuito institucionalizado de produccién y
trivializacién del saber del que la institucién literaria serd pieza indispensable—,
sino que, ademds, proyecta un mundo posible o modelo alternativo que puede
leerse en el reverso parddico de la novela; algo que De Castro repetird en su tltima
obra narrativa, £/ primer loco, también subtitulada «cuento extrano».

En esta tltima, ese mundo ozro, indisociable de la experiencia subjetiva que
late en el pliegue secreto de la cordura, tiene acceso a «lo real» a través de la pala-
bra del «loco», quien asume el control del discurso sin que una autoridad extra-
diegética relativice sus enunciados. Los dos textos revelan cierto desencuentro
de De Castro con los modelos de saber y de verdad, en donde entran también
aquéllos de administracién de las emociones y sentimientos heredados de la Ilus-
tracién —a tono con el posromanticismo que se vuelca hacia una diagnosis del
nuevo orden industrial (Novalis, Keats, Baudelaire)—; s6lo que, para la autora,
estos modelos conducen a la negacién de la libertad individual y, en definitiva,

al dolor de la exclusién?.

2 Rosalia de Castro manifiesta una voluntad por desestabilizar las nociones consensuadas de verdad y
veracidad. Para ello apela a la extravagancia o excentricidad de sus personajes, a su no-identificacién con
el sentido comiin. Se trata, por lo general, de individuos marginales cuyas torpezas para desenvolverse en
los repertorios consensuados los convierten en extrafios, extranjeros, seres que hablan o770 lenguaje ajeno
a las comunidades representadas. En el plano estilistico, De Castro se vale de lo alegdrico, lo fantdstico e
incluso lo gético propio de ciertas zonas del «posromanticismo» (Hoffmann, Poe).
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Ese mundo alternativo que se propone a contraluz del discurso paréddico en
El caballero se presenta como posibilidad factible en la dindmica revolucionaria
narrada al final de la historia (posible referencia a la efervescencia politica de esos
afos anteriores al estallido de 1868). Como sintetiza el ensayista francés Sarane
Alexandrian, en los relatos romantico-utépicos, contaminados con la retérica
optimista de modernidad «el porvenir es la pdgina en blanco donde el hombre
proyectard sus suenos; el mundo es un poema épico cuyas palabras son los indivi-
duos, las estrofas los pueblos y su siglo, el de los profetas de la era industrial» (11).

En el dltimo capitulo de E/ caballero la afirmacién de Alexandrian se refleja
casi literalmente: el pueblo toma las calles de Madrid y se dirige al Palacio del
fil6sofo sibarita, el Duque de Albuérniga. Alli, la muchedumbre escuchard «por
medio de una bocina» que puede acceder de manera gratuita y sin restriccio-
nes a la sabiduria. Se trata de una «toma del saber» por parte de las masas en
donde se consuma de manera simbdlica el ideal liberal de instruccién publica y
educacién del pueblo para el correcto ejercicio de la ciudadania. Vale decir, que
dicho acto se mostraba, en la Espana de la década de los sesenta, como utopia e
incluso como debate incémodo dados los altos indices de analfabetismo, a pesar
de la Ley Moyano (1857) y de los posteriores avances civicos durante el Sexenio
Democritico (Delgado 1994). Como se lee en la novela: «He ahi el libro de la
sabiduria... recdjalo el que quiera... el libro de los libros, helo ahi... ;A él, a él! Asi
les decia una voz por medio de una bocina, y la muchedumbre cogfa y cogia sin
parar y sin que la edicién se agotase... {Como que eran tan lindos y se daban de
balde!» (1992a: 565).

Este ‘pregén’ en pos de la democratizacién del saber y de la revalorizacién del
Libro como objeto sublimado que contrarreste, como anota Walter Benjamin en
1935, la «pérdida del aura en la era de la reproductibilidad técnica» se encara,
l6gicamente, con el tipo de lector popular y con las practicas de lectura que habia
impuesto el auge del mercado editorial a partir de los anos treinta, tras la progre-
siva consolidacién de modalidades editoriales como las «colecciones» o «bibliote-
cas», 0, posteriormente, hacia 1840, con la modalidad del fo/letin —«novelas que,
para explotar al pobre, se publican por entregas de a dos cuartos», en palabras de
un personaje de De Castro (1992a: 352).

Al «Pozo de la Moderna Ciencia», que construye el duque de la Gloria y que se
convierte en la alegoria fundamental de la novela, va a parar toda la produccién
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literaria y cientifica de la época, porque una vez liberada de ella, «[lJa humanidad
se [verd] libre de un peso inttil» y la verdadera ciencia «ya no tropezard con esco-
rias en el camino de la sabiduria» (1992a: 556). ;Cudl es la verdadera ciencia, el
libro de los libros que deja como legado el duque de la Gloria al final de £/ caba-
llero? Su contenido, sin ser explicito, es, sin embargo, inequivoco: la babel resul-
tante de todos los libros deviene vacio mismo y supone la necesidad de empezar
a pensar de nuevo. En la alegoria de un libro «del tamano de tres pulgadas», en el
que queda reducido el nicleo sustancial del saber («el libro de la sabiduria», «el
libro de los libros»), Rosalia de Castro resume su idea medular del conocimiento,
mds cercana, quizds, a la filosofia oriental que a la ansiedad moderna europea por
cercar la verdad a través del circunloquio especulativo/investigativo de las ciencias
y la proliferacién de disciplinas, instituciones y pricticas discursivas.

La reticencia en torno al saber como acumulacién hueca y la sospecha de que
los anhelos «fdusticos» conllevan una elevada dosis de fatuidad son sintomas que
recorren la Modernidad a modo de relatos tecnofébicos de autores diversos. En
ese juego entre lo esencial —una gloria reducida a su médula— y la falsa gloria,
inflada y anodina, que redobla las cadenas de la opresidn, se coloca la alegoria de
El caballero®. Pero habria que precisar que, si bien en los posromdnticos la tirania
de la razén remite a la pérdida de una esencia que deberia ser recuperada por
via estética (a la manera de Novalis: «Qued6 la naturaleza inerte y solitaria. El
ndmero drido y la estricta medida la ataron con férreas cadenas» [49]), en Rosalia
de Castro los nuevos paradigmas tienen un efecto mds inmediato desde el punto
de vista intersubjetivo, es decir, repercuten en la sociabilidad y armonia comu-
nitarias, fundamentalmente en las relaciones entre los géneros y en la condicién
subalterna femenina.

En efecto, como ha sido advertido por criticos de la Modernidad, ésta se
caracteriza

3 El tépico de la vanitas se establece como uno de los centros irradiadores de las criticas de E/ caballero. «Hoy
toda la gloria es nuestra», subraya el cendculo cortesano, llamado irénicamente «las glorias de Espafia», a
inicios de la novela (1992a: 329). La reflexién en torno al valor y sentido de la fama va de la mano del
cuestionamiento de ideologemas y tecnologias sociales que hacen posible que el cultivo de la notoriedad
se convierta en el reverso de una ética de la autenticidad.

85



Mirta Suquet Martinez

[Plor el valor positivo otorgado al cambio, pero también por las relaciones de
incertidumbre que éste induce en su realizacién y difusién. En todas partes aparece
como generadora de contradicciones. Por una parte, impone su ldgica, su racionalidad;
produce representaciones de un mundo mds transparente por efecto del progreso
cientifico acelerado, por una naturaleza mejor gobernada, ya que mejor sometida en razén
de desarrollos técnicos acumulativos y rédpidos, una sociedad cada vez mds programable

gracias a la tecnificacién de los agentes de gestién y de las organizaciones (Balandier 240).

Las novelas de la autora gallega, fundamentalmente Ruinas, El caballero y El
primer loco (pero también La hija del mary Flavio) traslucen este impacto contra-
dictorio de la Modernidad toda vez que se ubican en el umbral problemdtico de
emergencia de los nuevos paradigmas. En Ruinas, De Castro tantea este impacto
en el dmbito local, donde las «anacronfas» se hacen més evidentes en ese tiempo-
espacio in between que se genera en las modernidades periféricas en el transito del
Ancien Régime alos modelos burgueses. Esto serd claramente representado a través
de las «tres ruinas vivientes» que los nuevos tiempos no logran barrer del entrama-
do social. En La hijay en Flavio ya habia intentado presentar lo local premoderno
—tanto la sociedad marinera de La Hija, como la agraria de donde proviene Fla-
vio— como cifra de comunidad y comunién que, sin embargo, cede a la presién
de los nuevos tiempos (con la desvalorizacién de lo agrario y del trabajo manual,
la migracién campo-ciudad, la «legada», como en La hija, del confort burgués
representado por el traficante Alberto Ansot...), credndose nuevos espacios de
conflicto y de presién que repercuten, sobre todo, en las identidades de género.
Todas estas problemadticas ensayadas por De Castro en microhistorias regionales
se trasladan a la capital con E/ caballero para extender la reflexién hacia el centro
modelador de nuevos hébitos derivados de los cambios de ritmo y pensar sociales.

Para De Castro, la aceleracidn desarrollista, aun cuando sea inevitable, descui-
da verdades de tipo ontolégico que retrotraen a lo animal (como le sucede a los
«hipopétamos» de Ruinas); e incluso llega a afectar, en el plano pragmdtico, lo que
Bernard Williams define como «verdades cotidianas», cuyo descuido repercute en
el funcionamiento de la comunidad (Williams 2006), esto es, la prictica cotidia-
na de las «virtudes de la verdad» —la precisién y la sinceridad—, que hacen que
la verdad sea esencialmente compatible con la veracidad. La falta de estas virtudes,
«en el siglo de las caricaturas», unida al afén de gloria del hombre moderno serdn
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tematizados en el sugestivo «Prélogo» de E/ caballero. No en balde la Musa se
dirige por primera vez al Hombre en estos términos: «<Habla, y que tu lenguaje
sea el de la sinceridad. Mi vista es de lince» (1992a: 245).

Ese mundo posible que, como advertimos, late en el reverso ideoldgico de E/
caballero demanda que el cultivo del conocimiento no sea asumido como aspira-
cién mediocre de figuras egdlatras o fraudulentas, guiadas por el afén de notorie-
dad. Se conmina a preservar los origenes —el «<modesto puchero» que aliment6
al sabio— y a que el beneficio del saber repercuta en las clases bajas. El duque de
la Gloria lo sentencia con resolucién:

[S]i un médico, un abogado o un empleado cualquiera desplegase en su casa tan fastuoso
boato, podria decirse de él que hacfa pagar demasiado caro a la Hacienda, a sus clientes o a
los enfermos lo que los unos llaman jmi trabajo!, y lo que los otros dicen ridicula y pomposa-
mente jmi ciencial, palabras con las cuales, mientras se toleren los abusos, seguirdn saqueando
y vaciando la bolsa ajena muchos hombres que se dicen honrados (1992a: 481).

De igual forma, se reclama un mundo en el que se cuestionen las distancias
entre el desarrollo cientifico-técnico y la relativa fijeza de los paradigmas que
modelan las relaciones sociales —fundamentalmente las de género/sexo—, los
cuales parecen mantenerse en un limbo ajeno a las dindmicas desarrollistas. Rosa-
lia de Castro sospecha de la retérica masculina del progreso que reactiva estrategias
de subordinacién sobre la base de registros erdticos y roles familiares inamovibles,
como se discute en la novela a través de los personajes de las «independientes»
(pero demasiado pendientes de la moda y de la aceptacién masculina). En un
pasaje con un trasfondo erdtico sadomasoquista de por si significativo, las mujeres
de la Corte son obligadas por el Duque a besar sus botas azules —en la novela,
simbolo de la modernidad ante la que se pliegan las mujeres, pero también, no
hay que olvidarlo, de la hegemonia masculina, inalterable a pesar de esos «nuevos
tiempos». En esta escena se enmarca una de las frases programdticas de la obra
que invita a la mujer a la resistencia contra cualquier forma de esclavitud: «[A]
si en Oriente come en Occidente, asi en la civilizada Europa como en los paises
salvajes, la mujer sélo podrd vencer sabiendo resistir» (1992a: 553). En tal senti-
do, Progreso y Libertad vendrian a ser nociones interconectadas que De Castro
pone en cuestién: si el uno —el Progreso— deviene resultado de la intervencién
masculina, la otra—Ia Libertad (o liberacién de género)— demanda una actitud
defensiva, de resistencia por parte de las mujeres.
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El Progreso se convierte en Saturno que devora a sus hijos —o a sus hijas—,
toda vez que deja incSlumes las posiciones de productividad social y simbélicas
vinculadas a los roles de género. El duque de la Gloria ironiza asi en un didlogo
con la condesa Vinca-Rua: «Tantas criaturas devoradas por la miseria y el trabajo,
tantas otras devoradas también por el fastidio y el ocio..., es una terrible calamidad
y en vano se habla de adelantos, de progreso; las mujeres siguen atormentadas, las
unas teniendo que hacerlo todo, que trabajar para si y para los demis; las otras
haciéndose vestir y desnudar la mitad del dia, teniendo el deber de asistir al baile,
a la visita, viéndose obligadas a aprender la equitacién y las lenguas extranjeras»
(1992a: 440). Para salvar esta brecha de clase se evoca al pasado preindustrial y a
una ética del trabajo que borre las desigualdades entre las mujeres: el duque de la
Gloria apela a la «<mujer hacendosa como la hormiga, aquella que era condesa e
hilaba en medio de sus doncellas» (1992a: 441). Aunque la evocacién de la teje-
dora (Ariadna/Penélope) remite a una postura conservadora, conviene advertir
que, en este caso, se ponderan las redes de relaciones femeninas como base de una
(sub)cultura de la resistencia. Asi, el oficio de la tejedora deviene simbolo de una
intervencién femenina que trama activamente el progreso. Esta figura se opone a
la «figura de cartén» que vendria a representar la mujer objeto —mujer de clase
alta encarnada en la Condesa Vinca-Rda—, quien «por mds que sepa asimismo
la equitacion, las lenguas extranjeras y vestirse a la moda, nunca sera para mi otra
cosa que un ser inatil» (1992a: 440).

Afos mis tarde, en el poema «Desde los cuatro puntos cardinales...», del libro
En las orillas del Sar (1884), De Castro volverd sobre la figura de la mujer teje-
dora como simbolo de un hacer cotidiano que se contrapone al saber intelectual
masculino. En el poema, el sujeto lirico femenino hace evidente su desconfianza
con el «Progreso» en tanto éste se convierte en una especie de «nueva religién» (i)
racionalista que demanda sus propios holocaustos. Con suspicacia se nos advierte
que la razén y la sinrazén se tocan en el punto en el que la dimensién pragmadtica
e incluso la afectiva pasan a un segundo plano en beneficio de la dimensién cog-
noscitiva. De esta forma, la expansién y radicalizacién de los paradigmas cientifi-
cos —que rigen en los «cuatro puntos cardinales»— conducen paradéjicamente
al sinsentido: «[...] los campos de la ciencia, / tan vastos ya que la razén se pierde
/ en sus frondas inmensas» (Poesia 897). La autenticidad ontoldgica («del desti-
no humano / la incesante tarea»), inalcanzable por medio de la produccién de
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conocimiento, sélo parece emerger en el hacer y rehacer cotidiano representado
con el acto de tejer y destejer de una mujer (Penélope). El sujeto lirico, desde su
posicién marginal en tanto mujer, también secundaria desde el punto de vista
geocultural, se desentiende del impulso desarrollista que viene de manos mascu-
linas y exdgenas: no se sienta a esperar al Ulises que, como los hombres que se
han aventurado a la emigracién americana, parece haber fracasado en el intento
de traer prosperidad a la familia/regién: «Pero yo en el rincén mds escondido / y
también mds hermoso de la Tierra, / sin esperar a Ulises/ (que el nuestro ha nau-
fragado en la tormenta) / semejante a Penélope, / tejo y destejo sin cesar mi tela,
/ pensando que ésta es del destino humano / la incansable tarea» (Poesia 897).
Si releemos la obra narrativa de Rosalia de Castro, descubriremos la legitima-
cién de un saber alternativo mds cercano a los lenguajes de la intuicién y de la
experiencia, a los recursos del no-saber (falsas inferencias, supersticiones...) «pro-
pios» de las mujeres, de los ninos o, en general, de las clases populares. Habria que
leer con mayor atencién E/ primer loco, novela de 1880 en la que De Castro enfo-
card centralmente los conflictos entre objetividad/subjetividad y los problemas
de la inadecuacién del lenguaje con relacién a los sentimientos y emociones de la
modernidad (Del Vecchio 62), para entender mejor lo que, como hemos adverti-
do, serd una de las lineas de indagacién de la autora en obras precedentes. En £/

primer loco —pero también en La hija del mar y en Ruinas—, De Castro tantea
la pertinencia de otras certezas que no necesariamente son verdades familiares o
reconocibles sino que, por el contrario, son verdades que ponen la cotidianidad
bajo sospecha a partir de la virtualidad de la experiencia de proyectar necesidades
de veracidad, contingentes o transitorias. Verdades que vienen de la mano de la
sensibilidad, de las emociones y la puesta en escena de su descontrol; también
de la capacidad creativa y utépica, pero sobre todo —y ello hay que enfatizarlo
para no traicionar la obra rosaliana— verdades que conducen al fracaso, toda vez
que producen y son producidas por sujetos dislocados, fisica y psicolégicamente.

Si Rosalia habia lanzado una aguda critica a las supersticiones populares en su
primera novela (La hija del mar)*, en esta tltima obra parece entender que, en la
brecha entre la ignorancia y la injusticia, la supersticién se acomoda como una

4 (Triste es el hdlito de supersticién que como un soplo envenenado rueda sobre todas las playas y sobre
todos los campos de este pueblo, triste, muy triste» (1992d: 159), sentencia la narradora de la novela.
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posibilidad de acceso a la autoexpresién o la libertad desde la dimensién emotiva.
Como se lee en la obra:

Si el médico siente alguna alteracién en su organismo, algtin desarreglado latido en su
corazdn, puede decir casi con seguridad si es causa de semejantes trastornos un exceso
de crasitud en la sangre [...] mientras el campesino, por ejemplo, completamente ajeno
a la ciencia, achacarfa los mismos sintomas a bien diversas causas. Por eso, todo lo que

para ti es pura fantasfa, es para mf realidad, que mi alma concibe y siente (1992b: 400).

En El primer loco se personaliza esta posibilidad de conocimiento precisamente
en la figura de una madre, paradigma de un tipo de saber afectivo que le conduce
a buscar las respuestas «no en lo convencional, sino en lo extraordinario, y hasta
en lo imposible también» (1992b: 377). Se trata no sélo de defender la pertinen-
cia de las supersticiones cuando la ciencia se vuelve inoperante, sino de afirmar
un modelo de inteleccién mds libre, apoyado en el exceso que escapa al control
y sistematizacién de la ciencia y que, por ello mismo, actiia como indispensable
agente civilizatorio. Como aclara el «loco» sublime: «Existe algo en el hombre de
todas las edades, que no se educa ni cifie por completo a las exigencias de la razén
ni de la ciencia, asi como suele sobreponerse también a todas las ignorancias y
barbaries que han afligido y pueden afligir a la humanidad entera. Y este algo,
es el exceso de sensibilidad y de sentimiento de que ciertos individuos se hallan
dotados (1992b: 377).

En una frase que vale la pena citar por su belleza, el personaje de Luis explica
las fuentes de su conocimiento, surcadas por intensidades a punto de colapsar
que, en la fugacidad de lo limitrofe, se pleitean con los lenguajes positivistas. Lo
inaudible e invisible, e incluso lo impensable, se convierten en alternativas de
comunicacién y conocimiento. Esas otras vidas y mundos que para Luis remi-
ten a experiencias metafisicas involucran también —si lo extendemos a toda la
narrativa de De Castro— otros posibles, situados en lo liminar, lo inest(im)able
e incoherente.

Lee un dia alguna de las hermosas tradiciones de nuestro pais (que tengo guardadas

como santa reliquia por hallarse impregnadas de los sentimientos y creencias que animan

a nuestro pueblo), penétrate de su espiritu reconcentréndote en ti mismo, y llegards a
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comprender en parte lo que te digo; no apelando a la ciencia ni a la fria razén, que son para
el caso ciegas y sordas, y como quien dice su antitesis, sino Gnicamente al sentimiento,
que es el tnico que tiene el poder de comunicarnos con lo que ni se mide ni se palpa y
es invisible a los mortales ojos. El incierto reflejo de la ldmpara que arde envuelta en la
sombra ante el altar; la Gltima mirada de un moribundo; las palabras incoherentes de un
loco; el rayo de la luna que hace brillar un arma en el fango, o el canto de un pdjaro en
la soledad, nos hablan mejor algunas veces de las otras vidas y mundos, en donde se nos

espera, que cuanto han escrito todos los fildsofos, moralistas y sabios de la tierra (1992b:

430).

III. HISTERIA Y POESIA; HACIA UNA AUTOPOIESIS DEL SUJETO
FEMENINO

Como hemos venido comentando, la representacién de la locura como sin-
tomatologia de subjetividades incémodas que irrumpen en los dmbitos locales y
desencajan lo preestablecido serd uno de los temas fundamentales de las novelas
de Rosalia de Castro. Los conflictos relacionados con la locura se convierten en
estrategias para analizar cuestiones en torno a la funcién o disfuncién social, la
productividad de los individuos, las problemadticas de adaptacién a roles de géne-
ro y clase, y, sobre todo, las limitaciones de los sujetos entrampados en dindmicas
comunitarias de las que no se sienten parte.

Me gustaria, sin embargo, cenir mi andlisis a la importancia en la obra rosalia-
na de la representacién de la sensibilidad femenina desbordada, excesiva, histrié-
nica (histeria, hiperestesia, delirios, éxtasis e, incluso, enajenacién), que permite
a la autora conectar con una reflexién en torno a la emotividad femenina como
patologia y discutir intrinsecamente con los saberes médicos de la época y con los
imaginarios establecidos, ademds de repensar la funcionalidad y efectividad de las
emociones para el desarrollo de una autopoiesis individual —aunque problemdtica
o precaria— en los estrechos marcos subjetivos que la sociedad ofrece a la mujer.
Por esta razén, De Castro también enfocard la relacién conflictiva entre sensibi-
lidad femenina y aquellos modelos de expresividad y de expresién literarios a ella
asociados. Tales problemdticas preocupan a De Castro desde su primera novela,
La hija del mar (1859), en la que a continuacién nos detendremos.
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En el dmbito literario de la peninsula, la representacién del climax histérico
se convierte en un recurso comudn del drama romdntico espafiol, de tal manera
que el modelo de la histérica se tipifica y se torna fécilmente reconocible por el
espectador —una mujer joven vestida de blanco que aparece en escena como
si fuese un espectro, con el cabello suelto y enmaranado, y presa de sus delirios
(Ribao 1999)°. Esta imagen estereotipada serd utilizada por Rosalia de Castro
para representar los «éxtasis» de Teresa frente a la Costa de la Muerte. Como se
lee en la novela: «Su imaginacién vagaba eternamente por desconocidas regiones,
de las cuales descendia fatigado su espiritu, el altanero y el loco. [...] [hablaba] en
voz alta un lenguaje comprensible s6lo para ella. Su voz salia vibrante, su mirada
despedia el brillo ardiente de la locura, sus labios pronunciaban convulsivos las
palabras tembladoras, y su pecho anhelante podria apenas contener aquel torrente
impetuoso de suspiros, de exclamaciones y de quejas que iban a turbar la soledad
de aquellos retiros. [...] Corrié largo tiempo y como una verdadera poseida de un
lado al otro de la playa, y después jadeante y casi sin aliento, arrodillése a orillas
del mar» (1992d: 73).

Por su parte, la crisis de Esperanza —la hija adoptiva de Teresa— se expresard
como «sonambulismo» en la escena en que la nifa escapa de su casa y atraviesa
la playa como una figura fantasmagérica: «Esperanza se deslizé6 como una blanca
y timida sombra [...]. Estaba oscura la noche y la pobre nifa, al cruzar vestida
de blanco las sombras que envolvian la campina, semejaba vaporoso fantasma,
alma errante, ser sutil como el viento» (1992d: 146-47). En Historia de la histeria,
Diane Chauvelot comenta cémo el tdindem histeria-sonambulismo va a dominar
durante la primera mitad del siglo x1x la caracterizacién de la enfermedad (150).
El sonambulismo acentta la mediacién diabélica del drama histérico, su inter-
pretacién como posesidn. De Castro utiliza la imagen convencional de la repre-
sentacién histérica para, a continuacion, pasar a desacreditar las supersticiones
populares que estigmatizan al oz70 en tanto diferente sin entender las microhisto-
rias individuales. A su vez, vislumbra la funcién de las supersticiones como meca-
nismos reguladores que, como en el caso del representado, vendrian a controlar

5 Algunas obras analizadas por Montserrate Ribao son La conjuracién de Venecia de Francisco Martinez
de la Rosa (1834) y El trovador de Antonio Garcia Gutiérrez (1836), asi como Dosia Mencia de Juan
Eugenio Hartzenbusch (1838), Pedrarias Divila de Pedro Gorostiza (1838), El rey monje de Antonio
Garcia Gutiérrez (1839) y Laura o la venganza de un esclavo de José Maria Diaz (1839).
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el foco de infeccién que personifica Esperanza —ese que no se dice, pero que
se teme en tanto ejemplo de alcance epidémico— y que habria ‘contaminado’ a
Fausto, el joven marinero que muere presa también del «exceso» de sensibilidad®.

—Esta muchacha debe estar endemoniada; ;de dénde vino, pues, habiendo pasado tanto
tiempo ya desde su misteriosa desaparicién? [...]

—Huyamos que si echa e/ aliento de los difuntos a alguna de nosotras, tiene ésta que hacer
lo mismo con otra, y asi ird pasando como herencia maldita de unas en otras [...] (1992d:
160).

Sin embargo, a diferencia de las obras dramdticas peninsulares analizadas por
Ribao Pereira, en las que la histeria se convierte en causa o desencadenante de los
desérdenes domésticos o sociales, las crisis nerviosas de los personajes femeninos
de La hija serdn la respuesta activa ante la subyugacién despética y erdtica a la
que el personaje masculino de la historia (Alberto Ansot) intenta reducir a los
tres personajes femeninos a él vinculados. Rosalia de Castro muestra la articula-
cién problematica entre feminidad y patologia mental: las expresiones histéricas,
las pasiones desbordadas e, incluso, la alienacién se vuelven piezas claves para
arremeter contra la moral de las estructuras comunitarias que asfixian a la mujer
llevindola a somatizar sus frustraciones. Como explica Diane Chauvelot (86)
en lo que vendria a ser una versién simplificada de la definicién freudiana de
la histeria de conversién: «cuando la expresién espontdnea de la célera ante un
sufrimiento, una frustracién, una agresion —momento donde lo inconsciente
puede liberarse de sus constricciones— no llega a producirse, la estructura histé-
rica elige una sintomatologia o una enfermedad para hablar». En tal sentido, la
histeria ha sido leida como un lenguaje alternativo de desobediencia dentro de los

6 Fausto, el «marinerillo» que se enamora de Esperanza y que interviene en la historia para librar a su
amada del asedio amoroso que sufre, morird a causa del desequilibrio nervioso que le provocardn los
acontecimientos (creyéndose culpable de la muerte de Alberto Ansot). En la escena que comentamos,
Fausto, presa del delirio, se convierte en un sondmbulo espectral que atraviesa la playa tras las huellas
de Esperanza para luego morir como «endemoniado» (sin los sacramentos). Como las «locas» de La
hija (Esperanza, Candora y Teresa), que no logran integrarse a la comunidad, Fausto tampoco encaja
en la sociedad masculina de marineros en la que ha crecido. De Castro se encarga de «feminizar»
progresivamente al nifio al mismo tiempo que su sensibilidad se acenttia a causa de su «locura» amorosa,
como en el pasaje de la subida al Pefién de la Cruz.
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limitados espacios de expresién y toma de decisiones ofrecidos a la mujer por las
instituciones patriarcales, ya sea educacionales, médicas, juridicas y, en general,
culturales (Nouzeilles 175).

Como advierte Michel Foucault, la histeria y la hipocondria se construyen
como un espacio corpéreo, ético y organico que dard contenido fundamental-
mente a las llamadas enfermedades nerviosas en el xix, patologias del «exceso» en
las que el sujeto pasa a ser responsable de su estado. Mientras las enfermedades
nerviosas estuvieron asociadas a los movimientos orgdnicos del cuerpo —en el
caso de la histeria, al Gtero errante—, remitian a la esencialidad patolégica del
cuerpo femenino. Sin embargo, explica Michael Foucault (87), cuando comienza
a enraizarse la idea de que uno se enferma «por sentir demasiado [...] por una
solidaridad excesiva con todos los seres que rodean a uno», se abre en los dmbitos
de la fisiologia y la patologia un cambio perceptivo que enlazard a la locura con
la idea de culpabilidad propia de la experiencia moderna.

Valdria la pena referir brevemente el articulo del alienista gallego Dr. Juan
Ramoén Barcia: «La medicina moral empleada en el tratamiento del histerismo
periédico», publicado en la Revista Médica de Galicia en 1848. Se trata, proba-
blemente, del primer texto sobre la histeria femenina publicado en Galicia (Saura
2001: 246). Barcia se afilia, como advierte Angosto Saura (247), a la tendencia
terapéutica que toma en consideracién el papel patogénico de las emociones vy,
por consiguiente, valora la readecuacién de estas emociones para devolver al curso
de la normalidad a sus pacientes (las «histéricas» a las que dedica el articulo)’.

Si, por un lado, el personaje de ficcién que De Castro hace hablar como alie-
nista en La hija recomienda la expresién desbordada de las emociones para la cura
de la locura («jLlore usted, hija mia, llore usted! Ese llanto le ha de hacer a usted
mucho bien...») e, incluso, conminard a la cuidadora de Esperanza a que le cuen-
te «historias tristes» a la enferma, el médico gallego Juan R. Barcia, en cambio,
encamina su terapéutica hacia el control de las emociones o sentimientos (de esos

7 El tratamiento moral, como explica Foucault (1998), es fundado por Tuke y continuado por Pinel, quien
lo convierte en la base de su filosoffa terapéutica; esta medicina moral se centra y multiplica los medios
de intervencién sobre el psiquismo de los enfermos en contraste con el tratamiento fisico; hace valer la
autoridad del médico y la habilidad de éste para controlar al enfermo a través de argucias reeducativas de
diferentes tipos.
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«impulsos del corazén»), de los que la mujer sigue sin tomar distancia reflexiva.
A través de la metdfora del intelecto femenino como un espejo que reproduce
el mundo como imagen plana —sin profundidad y complejidad—, el alienista
insiste en la inconstancia o volubilidad de las sensaciones femeninas, que, en defi-
nitiva, se canalizan a través de una entidad patolégica —la histeria— que escapa
a la precisién del control médico, en virtud de su inestable semiosis:

La delicadeza y movimiento de su organizacién y su educacién poco favorable para su
desarrollo, convierten 4 la muger [sic] en un espejo propio para recibir todos los objetos,
representarlos vivamente y no conservar ninguno. Capaz de variadas sensaciones, ¢ inhabil

para profundizar ninguna, sigue decididamente todos los impulsos de su corazén (Barcia

1848: 375).

Veamos, a continuacidn, el modelo terapéutico que propone el alienista a fin
de «reprogramar» el pensamiento y cuerpo femeninos:

Dirijémos el pensamiento de la enferma 4 contemplaciones profundas, 4 meditaciones
abstractas, con el objeto de reconcentrar la accién inervadora, de fijarla en un punto,
evitando as{ sensaciones de otra naturaleza. Encaminemos su atencién 4 lo sublime,
hagamos penetrar su espiritu en un mundo intelectual, elevémosle sobre la materia,
emancipémosle, en cierto modo, de la organizaciéon y subyuguemos las demds sensaciones

orgénicas (Barcia 1848: 375, sic).

Emancipar y subyugar, dos acciones contradictorias referidas al cuerpo y la psi-
quis femeninos, constituyen el programa terapéutico de Barcia. Si bien el médico
se apropia de la retérica pro-feminista de la época (apelando a la emancipacién
a través de la educacién), el blanco se desplaza a la patologizacion de lo femenino
y a la contencién de las formas de expresividad que involucran al cuerpo y a los
sentimientos, lo cual reproduce la estructura burguesa y sus valores de sujecién a
través de la relacién familiar basada en la autoridad paterna, ahora en manos de
la figura del médico.

Contrariamente a lo que piensa el doctor Barcia, De Castro muestra en prime-
ra instancia que el cuerpo femenino se «emancipa» aunque sea precaria o transi-
toriamente gracias a esas fugas de intensidades emotivas que actdan no s6lo como
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balsamo o curas directas del espiritu, sino también como tdcticas en las que las
relaciones de poder pueden llegar a trastocarse (como en el pasaje en el que Teresa
se enfrenta directamente a Ansot y termina prendiendo fuego a la casa familiar).
Como advierte el narrador de La hija: «[m]uchas veces el débil cuenta con sus
flacas fuerzas para vencer al fuerte». Con Teresa, la joven Rosalia parece apostar
por una «vida» emocional femenina que se oponga a la tranquilidad-muerte, la
cual remite, evidentemente, al rol del «dngel del hogar»: «Teresa [...] sélo podia
vivir de emociones violentas que debian conmoverla hasta la exageracién. La
tranquilidad era para ella la muerte» (1992d: 72).

Justamente lo que conforma la singularidad subjetiva de Teresa en relacién
con las demds mujeres de su colectividad —singularidad que se marca desde la
primera entrada del personaje en la historia— serd su condicién de desarraigo
de todo vinculo familiar, en tanto huérfana primero y «viuda» después®. Esta
‘limitacién’” que la lleva a llorar sus consecutivas pérdidas, le posibilita practicar
una libertad al margen de las normas colectivas y construirse una subjetividad
des-sujetada que se pone en escena de manera paralela a la espectacularidad de lo
sublime maritimo (las tormentas, los pefiascos, las olas...), indomenable por el
hombre. Un cuerpo natural desorganizado que, evidentemente, serd interpelado
desde la nifiez como locura’. Sin embargo, esta libertad se verd interrumpida
cuando el esposo marino, después de doce afios de abandono, regrese a la Costa
de la Muerte. El retorno de Ansot impondrd una nueva economia del deseo en
los cuerpos insumisos de Teresa y Esperanza (su hija adoptiva), desgajados de
las estructuras familiares tradicionales. En tal sentido, la etapa de «clausura» en
la casa familiar, que se narra a partir del capitulo XI (en una «pequefa casa de
campo», alejada del mar y protegida por una «alta tapia»), funcionarfa como la
reeducacion carcelaria-manicomial de ambas mujeres. Una reeducacion, observa

8 De Castro da cuentas de la problematicidad de una subjetividad como la de Teresa, esposa del marino que
se embarca para no volver, la cual vendria a ser la antesala de lo que luego llamara en Follas novas «viudas
de los vivos».

9 «Cuando era nifia —prosiguié— y cruzaba, huérfana y abandonada, las montanas en donde los pinos se
mueven armoniosos |[...]. Mi pensamiento se lanzaba con los alegres pdjaros por aquel espacio inmenso,
que yo deseaba cruzar ligera como ellos, pobre paloma inocente y solitaria que, careciendo de abrigo en
la tierra, querfa hacer su nido en el aire [...]. jAquellos éxtasis eran largos..., los campesinos que iban
al molino o a labrar sus tierras y que me dirigian la palabra al pasar murmuraban de mi al ver que no
contestaba a sus preguntas, y me llamaban la loca... {La local...» (1992d: 64).
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magistralmente De Castro, en funcién de los deseos masculinos, aun cuando
éstos acomoden la moral a una laxa permisividad que, como en el caso narrado,
provoque el caos de las relaciones de parentesco, a puerta cerrada.

Por este motivo, la esperanza de evasion serd el leitmotiv de los personajes
femeninos de La hija; sujetos némadas que desean, incluso, una evasion radi-
cal: la evanescencia. No se trata de romper el circulo opresivo familiar sino de
ir mds alld (un mds alld que, como sabe De Castro, conduce a la enajenacién o
al suicidio). El mar vendrd a sintetizar esa comunidad imposible donde los per-
sonajes femeninos suenan soltar amarras definitivamente. Ningtn espacio serd
reconocido como «propio» para ellos salvo el mar, impropiedad pura. Deseos
voldtiles (de fluir, de vagar y divagar: volar como los pdjaros, <hermanarse» a las
olas) que entran en disonancia con las politicas de lo territorial (identidad, sujeto,
nacién...) y con la productividad comunitaria'®.

Por otra parte, conviene apuntar que el personaje de Teresa estd construido
sobre el modelo romdntico masculino representado por Byron en Manfred (Cabo
2011). Ello es asi sobre todo si tenemos en cuenta que De Castro usufructda el
tépico de lo sublime paisajistico (maritimo) y lo readecua a la Costa de la Muer-
te, en la que situard a su heroina dramdtica. No olvidemos, a propésito, que el
programa terapéutico que propusiera el alienista gallego, Dr. Barcia, para la cura
de las nerviosas, suponia la «atencién a lo sublime», las «contemplaciones profun-
das», las «<meditaciones abstractas» como pasos indispensables para emancipar a la
mujer de la materia (defectuosa), algo que, releido en el contexto de las historias
de vida narradas por De Castro en La hija, resulta cuando menos irdnico.

Si tenemos en cuenta que lo «sublime» aparece conectado directamente con
lo masculino desde el resurgimiento del concepto en el Romanticismo (con A
Philosophical Enquiry into the Origin of our Ideas of the Sublime and Beautiful
(1757) de Edmund Burke), podemos entender cémo cualquier representacién
que suplante a este sujeto romdntico y coloque en su lugar a una mujer, por

10 Teresa y Esperanza verbalizan sus deseos de des-terrarse, de zarpar. El tnico personaje que efectta, en
cambio, un viaje transocednico serd Candora, la amante americana de Ansot. El personaje, sin embargo,
escapa de una experiencia familiar opresiva para arribar a otra peor, que la conducird a la locura. De esta
forma, De Castro parece mostrar una visién pesimista en torno a la posibilidad de realizacién de la mujer
en los marcos reales de cualquier comunidad patriarcal. Por este motivo, Teresa y Esperanza desean la
«extension sin limites» del océano.
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demds aldeana e iletrada, que llora sus pérdidas familiares y sus escasas expectati-
vas de realizacién, resulta problemadtica y, en cualquier caso, favorece una lectura
pragmatica del personaje que lo asocia directamente a la desmesura pasional del
histerismo o de la locura. En esta dislocacién del héroe romdntico radica uno de
los mayores aciertos de La hija del mar. Cabria afadir que el sujeto paradigmdti-
co de la escena sublime, que contempla este espectdculo inenarrable, como en el
poema byroniano, se afirma en el acto de desafiar la grandeza y de controlar, en el
abismo de lo irracional, sus temores y pasiones —tal y como define «lo sublime»
Edmund Burke. La aldeana de La hija, por el contrario, expande su desequilibrio
emocional, desencadenado de toda sintaxis e inteligibilidad, gracias a la fuerza
ingente de lo natural.

De esta forma, Teresa serd presentada como «poeta» (y no «poetisa»), porque
participa de una sensibilidad que encuentra sus cauces de inspiracién e iden-
tificacién, adn sin materializarse en la escritura, en referentes asociados con lo
masculino. Podriamos decir que se trata de una autopoiesis de su subjetividad
que se mantiene resistente —al precio de la locura— a estereotipos de género.
Como se nos dice en la novela, Teresa serd incapaz, por tanto, de identificarse
con la «poesia de la mujeres» (con las «mariposas y las flores», «los perfumes» y
los «colores»...). Este serd el verdadero agdn del personaje que le llevard a padecer
y a somatizar su excentricidad:

[Slentia siempre, en el fondo de su alma una terrible lucha que la martirizaba [...].
[L]anzando una mirada en torno suyo y encontrando sélo el inmenso vacio que la rodeaba,
su dolor se convertia en locura y por eso iba a la playa a hablar con los vientos y con las

olas, y a escuchar el eco de sus mismos lamentos en la soledad de la ribera (1992d: 71).

Por ende, Rosalia se debate entre la afirmacién de la fuerza pasional femenina
como estrategia de usurpacién del lugar de enunciacién masculino y, por otra
parte, da cuentas de la patologizacién que sufre el sujeto creador femenino cuan-
do éste se deshace de las «marcas de género» previstas. Suponemos detrds de esta
representacion literaria la intensa negociacién de la propia Rosalia entre apropiar-
se de los registros de una literatura legitimada (cuyos referentes fundamentales
son Byron, Hoffmann, Goethe, entre otros) o decantarse por otro tipo de poesia
«menor» (poesia de lo intrascendente, femenina y rural). Tal negociacién hace
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evidente, en definitiva, el papel precario de la mujer escritora entrampada en mol-
des creativos marcados por el género y las expectativas sociales que, de obviarse,
supondrian un riesgo de incomprensién o ininteligibilidad.

Otro personaje femenino, Mara, la «sin corazén» de la novela Flavio, otra
poeta histérica —y no poetisa— que a diferencia de Teresa si escribe versos, serd
la que mejor sintetice las inconsistencias de los argumentos biologicistas que, por
un lado, identifican lo femenino con lo hiperestésico y, por otro, coartan la posi-
bilidad de expresién femenina. Como advierte el personaje sin cortapisas, ningtin
cuerpo serfa mds idéneo para la creacién que el de la mujer con dtero: «;quién
mds que las mujeres tendrian condiciones de verdaderos poetas? jLos hombres
no pueden decir siquiera que tienen histérico, y es ésa una musa tan fecundal...».
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A presenza intensa do medio rural e dunha natureza frondosa, fértil e un tanto
edénica na poesia rosaliana de Cantares resultou, sen dubida, un dos elementos
mdis sublifiados pola critica rosaliana cldsica e foi, ademais, elevada a emblema
paisaxistico da identidade galega (Lépez Sindez 2008: 97). O protagonismo do
natural, porén, non deberia facernos esquecer a sensibilidade rosaliana ante as
cuestions relacionadas co desenvolvemento cultural e o cofecemento: moi ao
contrario, unha ollada global 4 sta concepcién do ser natural pon de manifes-
to a sta intima vinculacién coa sta visién dos discursos cientificos, técnicos,
médicos e politicos do momento. Fronte a outros autores como Pardo Bazin ou
Clarin, Rosalfa afstase da estética realista e naturalista que exalta tales discursos
mimetizando os seus modos discursivos; cunha linguaxe que foxe da asepsia e da
diseccién, a autora articula unha posicién que, desde a lucidez e a distancia fronte
4 euforia cientifista, procura atender as zonas en penumbra da existencia humana
e natural que non semellan aproximables desde as épticas en auxe no momento.

O avisamento rosaliano ante a ciencia e a técnica como simbolos do progreso
atopa concrecién transversal en varias pasaxes da stia obra poética, tanto en Can-
tares (1863) como en Follas novas (1880), pero aparece de xeito explicito nunha
serie de versos de En las orillas del Sar (1884) que enuncian a incapacidade do
pensamento racional para abranguer o misterio do «insondable»: asi, «Una luciér-
naga entre el musgo brilla» lamenta que «[e]n vano el pensamiento / indaga y
busca en lo insondable, joh ciencia! / Siempre, al llegar al término, ignoramos /
qué es al fin lo que acaba y lo que queda» (Castro 1993: 31). Moi significativa-
mente, a composicion «Desde los cuatro puntos cardinales» contrapén a marcha,
que cobra a forma dunha peregrinacién lineal e ordenada, ao «templo de cien-
puertas» do progreso co labor ciclico e antihegeliano do tear de Penélope, con
quen a voz lirica se identifica, cuestionando implicitamente a filosofia do tempo

na que descansa a sacralizacién do progreso.

1 O poema di asi: Desde los cuatro puntos cardinales / de nuestro buen planeta / —joven, pese a sus
multiples arrugas—, / miles de inteligencias / poderosas y activas / para ensanchar los campos de la ciencia,
/ tan vastos ya que la razén se pierde / en sus frondas inmensas, / acuden a la cita que el progreso / les da
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Pero, ademais, esta retraccion fronte 4 exaltacién contempordnea dos avances
da civilizacién atopa, na obra en prosa da autora, unha consonancia fundamental
coa formulacién dunha natureza ambigua e negativa que, en contradicién parcial
coa sua poesia, afasta a Rosalia tamén do ideario romdntico e pastoral baseado na
idealizacién do natural. Interésame explorar como a prosa rosaliana desenvolve
unha conexién esencial, malia que ambivalente e refractante, entre o home e a
natureza a través da imaxe da terra que ¢, literalmente, berce, materia e sepultura
daquel. A sabedoria negativa que a terra poste e transmite ao home desestabiliza
calquera dicotomia entre natureza e cultura, como se pode ver nos relatos rosalia-
nos, que, de xeito mdis ou menos explicito, recrean moldes da novela de aprendi-
zaxe ou Bildungsroman. Ademais, instala un compofente salvaxe e hobbesiano
na existencia humana e social que non ¢ directamente vinculable 4 influencia do
darwinismo social contempordneo, que, como ¢ sabido, supuxo unha naturaliza-
cién profundamente ideoldxica da competitividade capitalista mediante o recurso
4s teses sobre a evolucién bioldxica de Darwin.

A parte de matriz vital e lugar de sepultura?, a terra constitte o material do
que o ser humano estd feito: o relato da Xénese ofrece o molde fundamental para
establecer esta unidade sustentada sobre a imaxe do corazén, centro neuralxico
da psicoloxia emocional dos personaxes rosalianos: un poema xa nomeado de £n
las orillas del Sar fala de «un corazén que de la vil materia / y del barro de Addn
formo sus idolos» (Castro 1993: 32). Formulase, asi, unha imaxe profundamente
materialista —«al fin el barro no es mds que barro» dirase en £/ primer loco (Cas-
tro 1881: 83)— sobre a que se erixe unha axioloxia de tipos humanos e sociais.
Por unha banda, a calidade da terra do corazén permite ou impide a frutificacién
literal das emociéns, e non ¢ dificil ver como na obra rosaliana os personaxes se
dividen entre aqueles que amosan unha gran fertilidade sentimental e aqueles
caracterizados por corazéns secos como rocas das que nada pode florecer: asi
aparece Mara, a quen chaman «la sin corazén» (Castro 1983a: 291), e 4 que tanto

desde su templo de cien puertas [...]. Pero yo en el rincén més escondido / y también mds hermoso de la
tierra, / sin esperar a Ulises, / que el nuestro ha naufragado en la tormenta, / semejante a Penélope / tejo
y destejo sin cesar mi tela, / pensando que ésta es del destino humano / la incansable tarea, / y que ahora
subiendo, ahora bajando, / unas veces con luz y otras a ciegas, / cumplimos nuestros dias y llegamos /
mds tarde o mds temprano a la ribera» (Castro 1993: 108).

2 Seen El primer loco se fala de «nuestra madre tierra» (Castro 1883: 15), en Flavio dirase que «las cenizas
de los muertos no son mds que tierra que vuelve a la tierra» (Castro 1983a: 167).
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Flavio como Ricardo reprochan a sta aridez dicindolle, o primeiro, que «sois tie-
rra estéril, donde no fructifica ninguna semilla» (Castro 1983a: 291), e o segun-
do, que ¢é un «corazén de roca» (Castro 1983a: 308). Idénticas palabras son as
que dedica Luis para falar da reticencia de Berenice, 4 que tacha de «criatura, seca
de corazén, como quien ha nacido sin él» (Castro 1881: 44) en El primer loco. E
interesante ver como a inocencia se liga ao florecemento emocional nas palabras
de Ricardo «nada como el primer amor... jEs la tnica planta que arraiga en el
corazénl (Castro 1983a: 308)— pero, sobre todo, é especialmente rechamante
constatar como a sequidade ou aridez da roca acta como censura masculina do
rexeitamento feminino, informando sobre o valor de resistencia que poste, na
obra rosaliana, o agreste. A imaxineria tirada da agricultura ¢ caracteristica de lite-
raturas xurdidas en culturas campesifias, como se estudou a propésito de Irlanda
e Galicia (Palacios 2005).

A imaxe do corazén como barro moldeable instaura tamén a idea da emocién
amorosa como impresion literal da efixie da amada nel: reitéranse os exemplos en
Flavio (1861), Ruinas (1860) e El primer loco (1881), e a metdfora ¢é sen dubida
contigua 4 do famoso cravo da poesfa rosaliana®. E interesante notar como esta
imaxe transcende xa a dicotomia entre natureza e cultura instaurando un feito
cultural como o gravado e a escritura no seo da natureza humana. Por outra
banda, a extrapolacién desta correspondencia ao eido social xera a bioloxizacién
do comunitario, tan caracteristica da época: isto é obvio na apreciacién dos vicios
sociais como enfermidades —a coqueteria de Mara é unha «enfermedad incurable»
(Castro 1983a: 395)— e o termo «planta pardsita» serve tanto para aludir ao vam-

3 En Flavio, dise que: «La imagen de Mara, fija en su corazén como un dardo cruel, era su tormento mds
amargo, y su tnica vida al mismo tiempo. Después que la maldecia pretendiendo rechazarla para siempre
de su memoria, volvia a buscarla con avidez insaciable, y se gozaba en su propio tormento, en su propia
amargura y su tormento era Mara...» (Castro 1983a: 296). En Ruinas, Montenegro explica o seu proceso
amoroso dicindo que «Abro, pues, una mafiana el corazén y encuentro que lo que me mortificaba era la
imagen de una mujer» (Castro 1983b: 340). En E{ primer loco, 0 amor é algo que «arraiga en el corazén»
(Castro 1881: 24); a transformacién no sentimento amoroso toma a forma dunha transformacién na
impresién da imaxe da amada no corazén: «Tampoco, a pesar de mis poderosos esfuerzos de voluntad,
me era ya posible representarme la adorada imagen de mi amada en la misma forma que lo hacia antes
de haber estado enfermo. Un espectro descomunal, anguloso, descalabrado, venia a interponerse entre
nuestras dos almas y las impedfa aproximarse la una a la otra, haciéndome sufrir de tal suerte que me
parecia estar delirando atin» (Castro 1881: 61).
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pirismo sentimental (Ricardo en Flavio 1983a: 362) como ao socioeconémico (os
protagonistas de Ruinas 1983b: 312).

A ambigiiidade desta matriz terrestre traslddase inevitablemente 4 natureza
humana e social; deste xeito, o vencello entre individuo e natureza atopa unha
dimensién clave na sabedoria negativa que a terra agocha e transmite ao home
en instantes de escura lucidez, instaurando unha fisura e impedindo unha comu-
fién harmoénica con el. Non ¢ dificil atopar pasaxes que presentan unha natureza
auténoma respecto do sentir dos protagonistas (Rdbade Villar 2012: 16), nunha
dindmica que invalida a identificacién proxectiva romdntica. Numerosas pezas
de En las orillas del Sar amosan que a conexidn entre suxeito e obxecto tipica-
mente romdntica semella ser flor de xuventude, pois o discorrer do tempo acaba
contraponendo o eterno renacer do natural coa finitude da stia existencia propia
da conciencia individual®. Esa dislocacién foi precisamente a teorizada por De
Man a propésito do romanticismo radical de Wordsworth e Rousseau (De Man
1983, 1992), e certifica a unién vital entre terra e morte que escenifican as nove-
las rosalianas. En case todas elas aparece a imaxe do cemiterio e do enterro, ds
que se liga o conecemento fundamental da morte. En La hija del mar (1859), o
enterramento de Fausto pertence a un capitulo que vén significativamente intro-
ducido por unha cita do Cain byroniano que reza: «;La muerte estd en el mundo!»
(Castro 1983a: 168). En El primer loco, Luis foxe do «eco sordo y acompasado y
amarguisimo de la tierra que caia sobre la caja» de Esmeralda (Castro 1881: 128).
Unhas palabras desta obra de 1881 ilustran 4 perfeccién o conecemento que a
terra agocha e que non ¢ rebatible mediante ningin discurso cientifico:

;Quién desearfa saber tales cosas mientras pudiesen permanecer ocultas a sus ojos, en el
misterio? En vano, sin embargo, pretenderfamos huir al castigo a que en lo alto se nos ha
sentenciado, porque los velos mds espesos se rompen ante nosotros, que tenemos que ver

lo que escondian. Abrense los duros peniascos y hablan los muertos para mostrarnos el

4 Un exemplo poden dalo pezas como «Era apacible el dfa» (Castro 1993: 29), «Jamds lo olvidaré! De
asombro llena» (Castro 1993: 49), «Cenicientas las aguas, los desnudos» (Castro 1993: 55), «Mientras
el hielo las cubre» (Castro 1993: 91). Esta tltima composicién pode servir de ilustracion: «Esos hielos
para ellas [as plantas] / son promesa de flores tempranas, / son para mi silenciosos obreros / que estdn
tejiéndome la mortaja» (Castro 1993: 91).
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engaiio, el abismo, la mentira, para hacernos oir la verdad que ha de sumirnos en negra
desesperacién (Castro 1881: 74).

A ambivalencia funesta que a terra alberga semella desestabilizar calquera dico-
tomia entre estado de natureza e estado de cultura na prosa rosaliana. A exaltacién
do bo salvaxe rousseauniano non se dd sen fisuras, senén que vai ligada a certas
reticencias: por unha banda, a natureza en estado puro/absoluto tende 4 tirania
e 4 crueldade, como amosan varias pasaxes de Flavio, e, por outra, os personaxes
caracterizados pola inocencia tenden a sufrir un final desgraciado, como ¢é o caso
de Esperanza ou Fausto en La hija del mar, que, a diferenza de Flavio, non apren-
den as leis da supervivencia 4s que si accedera Flavio.

Nese proceso de aprendizaxe cara ao conecemento recrea compofientes do
mito fatstico, fundamental na modernidade. E sabido que Spengler via na ansia
de saber do protagonista goethiano, que o levaba a vender a sia alma ao demo,
o sintoma da decadencia occidental (Spengler 1966: 447) e, en parte, esta deca-
dencia vifia provocada pola separacién do home do medio natural para emigrar
masivamente 4s cidades (Spengler 1966: 81). Este esquema existe en Flavio, que,
movido por unha sede de experiencia e conecemento fundamentais no malditis-
mo moderno, deixa o contorno natural do pazo de Bredivan para ir 4 cidade’.
Davies (2012) e Rébade Villar (2012) estudaron ese proceso de separacién gra-
dual da natureza natal, e Davies sinala como Flavio, estando xa na cidade, procura
periddica vivificacién acudindo a localizaciéns naturais (Davies 2012). O que
me interesa destacar ¢ o protagonismo que a terra ten neste desprazamento do
campo 4 cidade, ao converterse no obxecto dun dobre movemento de atraccién
e repulsién que ten lugar, moi significativamente, en forma de caidas. A marcha
do espazo natural compdrase cunha «caida», 4 que se refire a pousadeira cando lles
fala a Mara e 4 stia nai de Flavio como «un viajero que, segun ella, habia sufrido
como un mdrtir las consecuencias de una horrible caida» (Castro 1983a: 221).
Xa aludira 4 sociedade como un «abismo profundo y resbaladizo» (Castro 1983a:

5 Flavio parte da casa paterna movido por unha sede de experiencia e cofiecemento autenticamente fatstica
que identifica coa liberdade: vese a si mesmo como un «ave de paso» cuxa patria é «el mundo» (Castro
1983a: 214-215) e compdrasenos ao Addn de Espronceda na sta ansia vital: «como el Addn de Espronceda,
quiso palparlo todo, quiso tocar los objetos» (1983a: 233). Este cofiecemento é tamén autocofiecemento
pois Flavio declara que «conocerse a si propio es empresa dificil» (Castro 1983a: 186).
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178). Porén, tamén o retorno periédico 4 natureza acontece en forma de caida,
mediante a que o protagonista atopa contacto material e fisico coa terra. Tras
cofecer a stia condicién de «misdntropo», Flavio chega aos arredores naturais da
cidade, onde atopa certo aire vivificador que, de xeito un tanto paradoxal, lle fai
pensar na morte e na fraxilidade humanas (Castro 1983a: 300). Pero ¢ sobre todo
chocante o seu frustrado intento de suicidio no capitulo xxx: toda a natureza ao
seu redor canta 4 vida (Castro 1983a: 344), pero el ignora esta parte harménica
e afunde o seu rostro na terra. Esta parece contaxiarlle un saber amargo e radical,
que raia no cinismo e que non pode, por tanto, facerse depender exclusivamente
dos seus desenganos co funcionamento da sociedade:

Flavio se tendi6 en el suelo con el rostro pegado a la tierra después de escribir tan
desordenadas frases, permaneciendo asi algunos instantes. Cuando se levanté habia en su
rostro algo de la dureza del pecador impenitente; no se burlaba del cielo, pero habia caido
en esa indiferencia amarga, en esa indolencia por la cual se va uno resbalando lentamente
hasta el crimen, acompafado de los remordimientos que no evitan entonces el mal y
mortifican el espiritu.

En medio de la dolorosa flojedad que revelaba su actitud, habia algo de satirico y mordaz

en su mirada, algo de cinismo en su sonrisa (Castro 1983a: 342).

A escena non ¢ illada na obra rosaliana: en El primer loco, relato de contraa-
prendizaxe baseado tamén nun amor desbocado, Luis tamén cae na terra despois
da decepcién amorosa. O lugar é semellante: un espazo liminar entre o campo e
a cidade, representado no muro que «sirve de limite a las huertas» (Castro 1881:
78); xusto ali aparece a xitana, personaxe a medio camifio entre a natureza e a
cultura, cando el estd «tendido boca abajo sobre la hierba, mordiendo la tierra»
(Castro 1881: 79). Tampouco debe pasarse por alto o feito de que un dos tolos
de Conxo «empendbase en devorar con repugnante y ansiosa avidez la gredosa tie-
rra» (Castro 1881: 87). Non hai que esquecer que a caida e o conecemento estin
intrinsecamente unidos na tradicidn cristid, e que ¢ precisamente a conciencia de
mortalidade o castigo que impén Deus ante a ansia de cofiecemento dos habi-
tantes do Paraiso; Harold Bloom explica que a condicién humana de anxo caido
radica nesta conciencia de mortalidade (Bloom 2008: 82). O valor negativo de
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elementos naturais biblicos como a drbore e o 4dspide reprodicese na significativa
aparicién deles en diversas pasaxes da obra rosaliana®.

Alén da pegada biblica, podemos explorar outros referentes para esta terra
dspera e sinistra que se afasta definitivamente da perspectiva pastoral ensaiada
polo romanticismo mdis candnico. Quizais tamén poidamos atopar certos lazos
co pesimismo inherente a certas filosoffas antihegelianas como a de Schopen-
hauer, que via na Natureza unha manifestacién da Vontade ou Elan superior e
frustrante, e que terd moita influencia na modernidade hispdnica (Prieto de Paula
1996). Sen dubida, o sentimento rosaliano da terra agocha similitudes co des-
pregado no drama rural coetdneo, un xénero que arrinca do costumismo rexio-
nal decimonénico (Paco de Moya 1971-71: 141) e que chega a certos poemas
machadianos e 4s traxedias rurais de Lorca. Pero, por outra banda, non hai que
esquecer a condicién eminentemente urbana dos poetas romdnticos, estudada
por Roderick Nash (2001: 44) e John Bender (1974: 203-204). A idealizacién
do natural cumpria un obxectivo compensatorio fronte ao capitalismo emerxente,
que esixia o desprazamento masivo dos campesinos cara 4s cidades —«co servo
pegado ao sefior e 4 terra é imposible crear o mercado capitalista» (Rodriguez
2011: 32)— e ameazaba con destruir a natureza por medio da sta instrumenta-
lizacién. Explica Neil Smith que «o romanticismo americano do século dezanove
foi unha resposta directa 4 eficaz e efectiva obxectivacién da natureza mediante
o proceso produtivo» (Smith 1990: 25). En Galicia, a migracién urbana tamén
foi acentuada na época, como estudaron Barreiro Ferndndez (1986) ou Armas
Garcia (2002). Pero, ademais, a ollada rosaliana semella estar vinculada 4 propia
das culturas campesifas, que estdn demasiado vencelladas 4 terra e aos seus labo-
res como para caer na trampa da sta mistificacion. Explica Terry Eagleton que a
«Nature in Ireland is too stubbornly social and material a category, too much a
matter of rent, conacre, pigs and potatoes for it to be distanced, stylized and sub-

6 O vencello innegable entre o tréxico e o grotesco aparece nas palabras de Flavio que falan dunha 4rbore
feita de conecementos dramdticos: «He aqui el lado burlesco y terrible de la pobre humanidad... En esos
dolores incesantes que cada hombre va tocando hora tras hora; en esos desengaiios, en esas escenas y
esas historias que se reproducen sin cesar en torno nuestro, hay mds amargura, sin duda alguna, y existe
un fondo mds lugubre y desgarrador que en las catdstrofes violentas que a primera vista nos aterran. De
ellas, como del tronco de un 4rbol cuyas ramas brotan, crecen y se multiplican extendiéndose cada una
en direcciones distintas, surgen miles de ldgrimas, episodios sangrientos y dramas que la pluma trata en

vano de escribir» (Castro 1983a: 345).
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jectivated» (Eagleton 1995: 8). A comparacién con Irlanda, pais co que Galicia
mantén similitudes estruturais, e culturais, pode dar certas pistas ou intuicidns
explicativas: para Seamus Heaney, a terra postie unha memoria funesta e desvela
o inconsciente colectivo e a morte, tal como formula en Norte (1995). Nestas
duas culturas, o dobre movemento de atraccién e repulsién cara 4 terra semella
ter unha manifestacién especifica en certos escritores: a propdsito de Heaney e de
Chus Pato, Manuela Palacios fala dun «link» ou vencello que é, simultaneamente,
a manifestacién dun «gap» ou ruptura, pois o labor escritural aparta o suxeito do
traballo da terra que o rodeou na nenez (Palacios 2005: 171)".

Na stia renuncia 4 fusién romdntica co natural, Rosalfa desprega unha dobre
resistencia. Por unha banda, reacciona fronte ao pintoresquismo do romanticismo
nacionalista que igualaba, en zonas como Irlanda e Galicia, a natureza e a muller
nunha mesma condicién exaltada e subalterna, e prefigura unha estratexia enun-
ciativa empregada polas autoras contempordneas, tal como estudou Palacios. Por
outra banda, négase a manipular a natureza e a facela encaixar no molde subxecti-
vo humano, respectando asi o que a ecocritica sinalou como marxe de «alteridade
relativa» do natural, requisito bésico para evitar o seu dominio instrumental por
parte da modernidade técnica®.

Precisamente, esa precaucién ante a dominacién da natureza non ¢ allea en
absoluto ao avisamento rosaliano perante o funcionamento da civilizacién moder-
na e, de xeito relevante, a stia manipulacién do natural en funcién de diversos
intereses. Os discursos da sociedade burguesa que describe Rosalia instrumentali-
zan a natureza para lexitimar ordes, xerarquias e categorias de dominacién sociais.
E relevante que a cidade inculque unha impostacién da sinxeleza —«en la ciudad
se estd mucho por la sencillez» (Castro 1983a: 286)— e que a aprendizaxe social

7 Sobre Chus Pato, di Palacios: «The female figure has a special relevance for Pato, not just out of a deeply
felt gender bond, but because the poet links these women’s work to literary creation. This way, Pato
destabilizes the opposition culture/nature, which often feminizes nature and equates woman with nature,
by showing women as creators of culture and exposing that culture is not radically discontinuous with
nature. Nevertheless, as the poetic voice admits, the link with the female ancestors is also necessarily a
manifestation of a gap» (2005: 171). E moi interesante como Lupe Gémez trata de morder a terra na
sta infancia, para imitar as vacas do seu contorno: «As a child, Gémez felt so close to the cows, when
she watched over them, that on one occasion she even attempted to eat some earth. This desire to put
oneself in the place of nature, to learn what it may be like to be non-human, to see nature as a locus of
knowledge, is one of the central recommendations of current ecofeminism» (Palacios 2005: 171).

8 A nocién de alteridade relativa foi proposta por Murphy (1995).
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que Mara lle transmite a Flavio tefia moito que ver co disimulo e a pretensién
dunha asepsia falaz e inauténtica: o uso social da galanterfa describese como «un
frio desapego e indiferencia» (Castro 1983a: 287). Quizais isto explique o rexei-
tamento rosaliano do naturalismo, percibido como unha retérica que basea a
sua persuasion nunha autoridade, a cientifica, cun poder naturalizador absoluto
(Simms 2005: 166)°.

Neste sentido é moi interesante ver que Rosalia desprega unha axioloxia con-
fusa ao redor da figura do salvaxe e a stia contraposicién coa sociedade civiliza-
da. En Flavio, isto ten unha manifestacién fundamental no salén, cando o seu
comportamento arisco fai que Mara trate de «apartar al salvaje del sitio del peli-
gro» (Castro 1983a: 288). O potencial negativo da sociedade ameaza a un home
dotado coa violencia propia do estado de inocencia, pero este estado puro non lle
garantird precisamente a supervivencia. Noutros lugares da novela, explicase que
Flavio é «inxusto» e «cruel» (Castro 1983a: 371), defectos que obrigan a Mara a
fuxir del. E especialmente significativo comprobar que quen romantiza o estado
de natureza puro e virxinal de Flavio é precisamente o médico, Luis. As palabras
que seguen amosan a complicidade do uso ideoléxico do darwinismo co poder
patriarcal, nunha inflexién de xénero que calla na idea da muller como sexo feble.
Mara rebélase contra a sacralizacién da tirania inherente 4 natureza en estado
puro que representa Flavio:

La corona de una virgen sentarfa mal sobre las sienes de un hombre...; rehuso, pues,
aunque aprecio vuestra liberalidad en lo que vale... Pero, en fin, Mara, dejémonos de
cuestiones inttiles, en las que, con gran sentimiento, os veo profesar principios que estdn
en oposicién con la misma naturaleza, que os ha hecho débiles...

—Egoistas!... —dijo Mara, interrumpiéndole, sin poder contenerse—. ;Pueden consistir
la razén y el entendimiento en la fuerza? ;No llamdis bdrbara la costumbre de los antiguos
griegos, que premiaban la belleza y la fuerza fisica? Si la fuerza moral y el talento son las

Unicas cosas por que el hombre debe ser alabado y respetado; si el hombre mds raquitico

9 Nun artigo sobre Goethe ¢ a sta vision integral da natureza, Simms refirese a que «Scientific language
has a peculiarly persuasive force. Because it is so arcane, those who understand it assume authority and
are believed» (Simms 2005: 166).
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y horrible debe ser acatado y venerado cuando su frente cobija pensamientos gigantes,

nosotras podemos ser en esto tanto como vosotros. (Castro 1983a: 364).

Algo semellante acontece na diatriba que, en La hija del mar, a narradora diri-
xe contra unha lei do mdis forte que lexitima o patriarcado e que traspasa incluso
a herdanza dos ideais ilustrados: «;no pronunciéis esas huecas palabras, civiliza-
cidn, libertad!... mirad a Esperanza y decidme después qué es vuestra civilizacién,
qué es vuestra libertad» (Castro 1990: 120). Rosalia amosa unha conciencia moi
licida ante o emprego ideoldxico das teses darwinistas. Neil Smith explica que
fora o propio Darwin quen aplicara conceptos da economia politica do seu tempo
4 bioloxia, malia o feito que se quixera dar a volta ao proceso, empregando a idea
de loita e da xungla como modelo que a natureza establece para a convivencia
humana (Smith 1990: 17). En Espana, a cuestién do darwinismo foi indubida-
blemente un dos debates mdis controvertidos no eido cientifico, como amosan
Maria Dolores Gonzélez (2003) ou Francisco Pelayo (1996), especialmente pola
confrontacién que causou co creacionismo tan arraigado na cultura relixiosa da
sociedade. Un dos epicentros do debate foi a Universidade de Santiago, onde o
catedratico Gonzélez de Linares deu unha conferencia sobre as teses de Darwin en
1872. Como explica o profesor Diaz-Fierros, estas foron obxecto dunha recepcién
parcial e un tanto deturpada na Galicia posterior 4 Revolucién Gloriosa (Diaz-
Fierros 2009: 11). E, como explica Fraga, introduce un molde natural para a idea
de progreso enxalzada pola mentalidade liberal da época (Fraga 2009: 21). A este
respecto, Armas Garcia e Barreiro Ferndndez estudaron como, durante as décadas
dos 50 e 60, a meirande parte da prensa galega impulsaba euforicamente o capi-
talismo, asumindoo como alicerce dunha modernizacién un tanto esaxerada que
atopaba no eloxio do progreso un dos seus piares fundamentais. Desta actitude
entusiasta é mostra o «Discurso» que Varela de Montes le na sede composteld da
Sociedad Econémica de Amigos del Pais e que se publicard en 1863°. Quizais
en parte motivada pola crise econdmica do 66 (Armas Garcia 2002: 117), outra
liha menos indulxente que a hexeménica ird emerxendo entre certos intelectuais
galegos, entre os que sen dubida se atopa Rosalia.

10 A asuncidn fervorosa do ideal do progreso tinese a énfase no traballo como instrumento de dominio da
natureza que enaltece o home: «El hombre naci6 para la perfeccion; y el trabajo es el instrumento que
conduce 4 ella», di (Varela de Montes 1863: 238).
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Esta conexién entre darwinismo social e progreso atdpase, sen dibida, na base
da posicion reticente de Rosalia ante a modernidade cientifica e técnica, debido
4 sta lucidez e ao seu conecemento das dindmicas de violencia (salvaxes, tamén)
que esta agochaba. Pédese ver o relato breve Ruinas como unha manifestacion
peculiar da conciencia rosaliana destes perigos cando fala dunha sociedade que
«no puede soportar por largo tiempo sin desecharlo aquello que no comprende»
(Castro 1983b: 312) e que acaba por librarse dos parasitos (en termos produtivos)
que supofien os personaxes 7#inosos pois, non hai que esquecelo, estamos nun
modelo en que «los brutos triunfan» (1983b: 312).

Estas ideas esperan poder amosar como os discursos coetdneos sobre a ciencia
e sobre a dindmica existente entre natureza e cultura estdn presentes, dun xeito
transversal e complexo, na obra rosaliana. Como indicaba ao inicio, probable-
mente a distancia ante a exaltacion destes discursos prevén a Rosalia de mimetizar
os seus codigos expresivos 4 maneira dos autores naturalistas, pero iso non indica
unha menor sensibilidade ou curiosidade intelectual da sta parte. Unha posicién
avisada e pesimista da vida semella estar na base da sta renuncia a idealizar cal-
quera dos polos da dicotomia examinada, se ben parece quedar claro que, fronte
aos perigos da inocencia, o feito do cofiecemento é bo e axuda 4 supervivencia,
moi especialmente nunha sociedade que hipoteca a natureza e os homes ante a
exaltacién do progreso. Ademais de gardar unha marxe de distancia que impide
a dominacién da natureza, a idea dun limite estd tamén na sta concepcién dun
cofiecemento que entende que tamén hai cousas en que non se pode penetrar e
cuxo misterio, «insondable», debe respectarse.
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Awvarez, R. / A. ANGUEIRA / M. C. RABADE / D. VILAVEDRA (coords.) (2014): Rosalia de Castro no século xx1. Unba
nova ollada, Santiago de Compostela, Consello da Cultura Galega. doi:10.17075/resxxi.2014. pp. 117-136

Encontrar topénimos que no se refieren a Galicia o Espana en la obra de
Rosalia no es ficil, y la mayoria aparecen en una obra, la novela E/ caballero de las
botas azules. Rosalia y Murguia no viajaron fuera de Espafia, y dentro de Espafa
solamente a Madrid, Leén, Simancas, Alicante, Murcia, Valencia y Extremadura,
«para mi extranjeras» (Costumbres gallegas en Castro 1977: 984) segiin Rosalia.
Su «mapamundi» se divide en cuatro zonas: 1. Europa del sur, especialmente
Italia y Grecia, con claras connotaciones cldsicas y neocldsicas; 2. Africa, Africa
del norte, Marruecos, Egipto y el Oriente Medio; 3. Rusia, el Cducaso, Moravia,
Hungria, Silesia y Siberia; 4. las Américas, o el Nuevo Mundo, entendido sobre
todo por la gran Antilla y Montevideo. A estos hay que afiadir referencias a Aus-
tralia, India, China, Oriente y Occidente aunque muchas veces el nombre no
significa el lugar en si sino que se utiliza en sentido metaférico o como comple-
mento. Asi, por ejemplo, el vocablo Australia en Cantares gallegos (Castro 1973:
92) simboliza lejania, y el Oriente en £/ caballero, exotismo, mientras que la tinta
china de Ruinas (Castro 1977: 558), el panuelo de crespén de la India, el cuero
de Montevideo y las chiniticas del Congo de E/ cadicero (483, 482), el tocado a
la japonesa de E/ caballero (627) o el bacalao de Escocia de Costumbres gallegas
son denominaciones de origen (988).

Las referencias a América son varias y con significados muy diferentes. En
La hija del mar, América tiene significados generalmente positivos. Se utiliza la
frase «las dguilas de los Andes» (Castro 1977: 80) como término de comparacién
para describir «el paso del marino sobre la tierra» y, asi, justificar las costumbres
de los marinos que navegan los mares, un estilo de vida natural. El lenguaje de
Esperanza, loca, en la playa, su «torrente de suspiros» (58) se describe como «un
delirio salvaje, una fertilidad prodigiosa de aquella imaginacién virgen que, como
los bosques de América, era tal su savia y su vegetacién que no permitia pasar mds
alla del borde de sus orillas» (58). El lenguaje de Esperanza es rico e impenetrable;
la emocidn, cruda, la fuerza, no controlada. «Salvaje», «virgen», «fertilidad» son
tépicos que solfan asociarse con América en la literatura romdntica, como, por
ejemplo, en las poesias del venezolano Andrés Bello en la década de 1820. Estas
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connotaciones se repiten al comparar el latigazo que Ansot da a Fausto con «la
bola de hierro» del gaucho que hiere al «toro salvaje» «en medio de las desier-
tas pampas de América» (88), que sugiere la naturaleza salvaje y la barbarie de
Ansot. Mds importante para el trama de la novela es el hecho de que Candora, la
primera mujer de Ansot y madre de Esperanza, es criolla, «hija de los trépicos»
(190), posiblemente cubana aunque nacida en un lugar remoto en una familia
noble. Quiso escapar de la «esclavitud odiosa de su tia» (187) y se fuga con Ansot
a Galicia. Ansot, como sabemos, es «pirata del Africa» (160). Esto puede referirse
a los piratas berberiscos de la costa de Africa del norte (como Barbarossa) que
cometieron numerosos asaltos a las costas europeas para esclavizar a blancos en
los siglos xv1 y xv11, pero cuyo comercio casi desapareci6 después de 1830 debido
a la conquista de Argelia por los franceses. Sin embargo, el lugar de origen de
Candora, donde Ansot paraba su buque, un «aislado y desconocido pueblo de
América» (186), sugiere que Ansot estaba involucrado en el comercio clandestino
de africanos destinados a la esclavitud; de hecho, Ansot abandona a Candora en
Galicia «como una cosa inutil» (190), como si fuera un objeto sin raciocinio de
su propiedad. Lo que llama la atencién en esta novela es que se describe a Amé-
rica positivamente, desde el punto de vista de Candora, como un lugar idilico
de «tibias auras, brillante sol» (190) comparado con Galicia (Mugia), que es un
«lugar drido, salvaje» (190). En esta primera novela de Rosalia, por lo tanto, Amé-
rica aparece como un lugar remoto, bello, agreste, romdntico, fértil, hiperbdlico,
de donde procede la misteriosa Candora (como la criolla Berta, la primera mujer
de Rochester en la novela Jane Eyre). Aqui también, relacionado con América, se
asoma por primera vez el tema de la esclavitud.

A partir de La hija del mar, después de 1860, el tema de América en la obra
de Rosalia se asocia sobre todo con la emigracién. En Cantares gallegos, Ruinas,
El cadiceno, El caballero de las botas azules (todos publicados en la década de los
sesenta) y Follas novas (con muchos poemas escritos en los sesenta), América
significa Cuba, La Habana, y Montevideo, y la epopeya de los gallegos emigran-
tes. Asi, cobra connotaciones bien negativas. En Cantares gallegos es «la América
infanda / que a morte co pan lles dona» (Castro 1973: 127) a los gallegos, y
«la baranda de Brasil» (83) apunta hacia la lejania insuperable, la pérdida del
amado, la muerte y el dolor. Lo mismo en Follas novas en «Ca pena o lombo»,
donde una moza «abandonada, / tras seu amor i a morte, para América, / para
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morrer de dor, 6 mar se lanza» (310), y, sobre todo, en la seccién «As viudas dos
vivos e as viudas dos mortos», donde se encuentra también un optimismo iluso.
Aun en El primer loco las referencias a Nueva York son negativas, significando el
materialismo (Castro 1977: 876) del marido de Berenice, «gigante entre sajén y
salvaje» (Castro 1973: 877). Al llegar a En las orillas del Sar, aunque hay poesias
conmovedoras sobre la emigracién, como «Volved!» y «Era la tlltima noche» («Se
han ido, / como el barco perdido, / que para siempre ha abandonado el puerto!»),
no aparece el sustantivo América y la inica mencién de lugares no gallegos es
la de los cedros del Libano, a los cuales la poeta compara los talados cedros de
Galicia (347).

Se ha estudiado a fondo la emigracién gallega a América en la segunda mitad
del siglo diecinueve, tanto en general como con relacién a la obra de Rosalia, y
no quisiera repetir las conclusiones de estos trabajos tan valiosos sino en breve (p.
¢j. Rodriguez Galdo 1993). Gran parte de los estudios tratan sobre los motivos
que causaron la emigracién de tantos hombres jévenes, principalmente a Cuba
y al Rio de la Plata, y ponen de manifiesto las consecuencias nefastas para Gali-
cia y, muchas veces, para los emigrantes. Algunos estudios tratan de la didspora
gallega en las Américas, sobre todo en La Habana y Buenos Aires, y sus esfuerzos
para difundir la obra de Rosalia en vida y después de su muerte. Concuerdan
que la causa principal de la emigracién masiva en sus inicios fueron las malas
cosechas y la hambruna de 1853, que Rosalia vivié (Villota Gil-Escoin 1986:
45), las epidemias, el servicio militar (entre 1840 y 1860 la tercera parte de los
soldados espafioles en Cuba eran gallegos)!, la liberalizacién de la emigracién por
parte del Gobierno espafiol y el sistema econémico en Galicia (subdivisién de
propiedades y precios, impuestos y pagos excesivos) (Hernidndez Borge 1986).
Por otra parte, las nuevas repablicas americanas atraian a emigrantes europeos
porque faltaba poblacién y mano de obra. Se acordardn del famoso lema del
argentino Juan Bautista Alberdi: «gobernar es poblar». La Constitucién de la
Confederacién Argentina (de 1853), de la recién formada republica, daba a los
inmigrantes los mismos derechos civiles que los nativos y estipulé que no habia
«prerrogativas de sangre, ni de nacimiento [...]. Todos sus habitantes son iguales
ante la ley, y admisibles en los empleos, sin otra consideracién que la idoneidad»

1 Citado de Moreno Fraginals por Sixirei:199.
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(Alberdi 1942: 330). De todos modos, hubo graves problemas con la emigracién
de gallegos y asturianos a Argentina y al Estado de Buenos Aires, denunciados en
la prensa en 1859 (en la Revista Espanola y Americana por Gil Gelpi) (Cristéforis
2000: 98). Los emigrantes que salieron de Carril en 1852 fueron llevados por una
empresa (Llavallol e Hijos), anteriormente dedicada a la trata de esclavos, y cuan-
do llegaron fueron alojados en barracas inhumanas (Crist6foris 2008). Muchos
fueron destinados a los ejércitos federalistas de Juan Manuel Rosas o a sus propias
haciendas. Pero si los emigrantes tuvieron que aguantar pésimas condiciones en
las nuevas republicas, peores fueron las condiciones en la vieja colonia espafola,
Cuba. En 1860-61, unos 5000 emigrantes gallegos salieron para América, y Cuba
fue el destino principal, con mds de la mitad de los pasaportes. Julio Herndndez
Borge da una cifra de 340 000 emigrantes gallegos en total entre 1861 y 1910, «lo
que representa una quinta parte de la poblacién existente en 1860» (Herndndez
Borge 1986: 52). Casi todos eran jovenes varones, resultando un fuerte «desequi-
librio entre los dos sexos» (52), registrado por Rosalia en su poesia. Segtin A. Eiras
Roel, la provincia més afectada fue Pontevedra, las poblaciones de la costa sobre
todo. Las zonas mds afectadas en la provincia de A Corufia eran precisamente los
valles del Sar, de Ulloa y del Sor (citado en Villares 1996: 88). La obra de Rosalia
se refiere a esa realidad. Las condiciones afrontadas por los emigrantes gallegos
en Cuba eran las peores por una simple razén: la existencia masiva en la isla de
la esclavitud. No se puede considerar la emigracién a Cuba, ni desde mi punto
de vista, el tema de América en la obra de Rosalia, sin tener en cuenta este factor
clave: la esclavitud.

La industria azucarera en Cuba, en la primera mitad del siglo x1x, era la mds
lucrativa del mundo y estaba en plena expansion. En 1860, el Estado espanol
recibié 20 m $ en impuestos de la isla (Thomas 1971: 111). Para mantener el
ritmo de produccién, habian sido importados mas de 300 000 esclavos de Afri-
ca, ademds de 60 000 clandestinos (Blackburn 1997: 498). Desde la década de
1820, la poblacién de color (libres y esclavos) superaba a la poblacién blanca: en
1841, 42% blancos, 58% de color (Naranjo Orovio 1999: 195). Al llegar a 1860,
el objetivo del Gobierno espanol y de la elite insular era blanquear la poblacién
cubana, por temor a la africanizacién de la isla y a las rebeliones de los esclavos
(p. ¢j. la de La Escalera de 1844). La prohibicién oficial de la trata negrera desde

1835, la penalizacién de su incumplimiento (desde 1845) y la subsiguiente esca-
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sez de esclavos nuevos (desde 60 000 importados por ano en 1830, a 16 000 por
afo en 1840) hacian que los costos de la mano de obra en la industria azucarera
subiesen cada vez mds, desde 400 pesos por esclavo en 1840 a 1000 pesos en
1860, y los hacendados cada vez mds dependientes de los comerciantes refaccio-
nistas (Naranjo Orovio 1999: 196).

De que se trataba a los gallegos inmigrantes como esclavos no hay duda. Las
condiciones que solian aguantar eran iguales o peores que las de los esclavos y el
salario menor que el de los canarios inmigrantes o africanos libres. El caso mds
notorio de lo que Carlos Sixirei denomina «el egoismo y la miseria moral de cierta
burguesia gallega» fue el del comerciante negrero Urbano Feijéo Sotomayor, que
en 1853 montd una empresa para trasladar gallegos a Cuba, supuestamente como
iniciativa patridtica y caritativa (Sixirei 1999: 202). De hecho, se trataba de traer
mano de obra barata para suplir la carencia de esclavos. Fue un negocio lucrativo
para Feijéo. En marzo de 1854 llegaron los primeros 314 jévenes a La Habana, y
un total de 1744 antes de septiembre. Recibidos por el Capitdn General, la prensa
los describia no como hambrientos sino «jévenes [...] de hermosa presencia y
notable compostura, uniformados con la mayor propiedad» (Cambrén Infante
2000: 91). Poco después fueron recluidos en barracones inmundos, esperando
que los hacendados los comprasen. Cuando se colocaban, trabajaban jornadas
de 16 horas en «trabajos de negros», con un salario de cinco pesos por mes, del
que tenfan que devolver a la empresa su viaje y ropas. Los trabajadores africanos
recibian de 20 a 25 pesos al mes. El jefe de la empresa en La Habana puso una
denuncia. Escribi6é que «los gallegos han sido arrancados de sus hogares engafa-
dos [...] y han venido a encontrar en Cuba la vergiienza, el engafo, la ignominia
y la muerte» (92). Los ponian en cepos y grillos, los capataces, muchas veces afri-
canos, los castigaban con palo y azote y no les daban de comer sino carne podrida.
Era un «escdndalo, espanto y carniceria», resultando en quinientos muertos (la
tercera parte) en diez meses, muertos de hambre, malos tratos, enfermedad o
abandono. A los que escapaban los llamaron «cimarrones gallegos» (92).

Después de la Revolucién de 1854, el nuevo Capitdn General liberal, José
de la Concha, informé al Gobierno de Madrid de la situacién lamentable de los
gallegos y les daba trabajo en tareas de construccién publica. En 1855, el gallego
Ramoén de la Sagra hizo que se debatiese el contrato y «los inhumanos abusos» en
las nuevas Cortes liberales. La Cortes recibian las cartas que los emigrantes habian
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mandado a sus familias describiendo su situacién (publicadas en 1881). Se monté
una comision para resolver sus problemas, pero sin ir en contra de la empresa,
porque el Gobierno no queria pagar indemnizacién. En suma, no se hizo nada.
Pero lo mds denigrante es que en el debate parlamentario, analizado detallada-
mente por Ascensiéon Cambrén Infante, fueron los mds conservadores, como
Manuel de la Concha, hermano del Capitdn General, quienes protestaron a favor
de los gallegos, ciudadanos espafoles con derechos, que habian sido reducidos a
la condicién de «negros de Africa», mientras que un diputado demdcrata decia
que los gallegos emigrantes eran «inhumanidad ridicula» y el liberal Evaristo San
Miguel, que eran «hombres ignorantes, bozales (término utilizado para referirse
a los esclavos), que no sabian dénde tenfan la mano derecha» (Cambrén Infante
2000: 101, 104). Los abolicionistas liberales no tenian problema con reducir a
los gallegos a la semiesclavitud, mientras que los conservadores, en contra de la
abolicién de la esclavitud, defendian los derechos de los gallegos como ciudada-
nos espafoles.

Murguia y Rosalia debian haber estado al tanto de estos acontecimientos.
Murguia llegé a Madrid en 1851 para estudiar Farmacia. Estaba involucrado
en las preparaciones de la revolucién de 1854 con amigos gallegos como Rda
Figueroa, Romero Ortiz y Alejandro Chao, cuyo hermano mayor, Eduardo Chao,
dirigia el periédico madrilefio clandestino £/ Murciélago. Rosalia llegé a Madrid
en 1855 y se casé con Murguia en 1858. Salieron para Galicia a finales de 1858.
Barreiro Ferndndez nos informa de la polémica entre £/ Mino y casi todos los
periédicos gallegos sobre el tema de la emigracién, surgida por el articulo publica-
do en 1859, que antes mencioné, que denuncié los malos tratos de los emigrantes
gallegos en Argentina y Uruguay (Barreiro Ferndndez 1986: 362-63). Los perié-
dicos solicitaron del Gobierno la prohibicién de la emigracién. Sin embargo,
Murguia y Juan Compaiel no estaban de acuerdo (Murguia explicé sus ideas en
la Crénica de Nueva York en 1861). Argumentaron que la emigracién era nece-
saria por la falta de industria en Galicia y la economia agraria estancada y porque
no se podia denegar a los hombres la opcién de emigrar si querfan.

En su obra, Rosalia lamenta la emigracién pero no la esclavitud en Cuba ni
el trifico de africanos. No protesta con argumentos filoséficos y religiosos, como
lo hicieron Gertrudis Gémez de Avellaneda (526, 1841) y Concepcién Arenal,
como veremos. Hay algunas referencias indirectas. Ya comentamos las posibles
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alusiones a la trata de negros en La hija del mar, aunque la «esclavitud odiosa»
(Castro 1977: 187) ala que se refiere la novela es la de Candora, que sufre la tira-
nia de una tia cruel. Hay un comentario intrigante en Ruinas, cuando Don Brau-
lio dice que le dio a un sobrino que marchaba para América unos miles de reales
«para que al llegar a aquella tierra de Dios no se encontrase el pobrecillo pasto
de negros» (537). Sabemos que se trata de Cuba porque el «caicefio» que trae las
noticias de la muerte del sobrino fuma un habano, lleva «un gran sombrero de
paja» y habla una jerga ininteligible. ;Qué quiere decir «pasto de negros»? ;Que el
sobrino puede ser victima de abuso o robo de los negros, o que no sufriera como
sufren los negros? Hay varias referencias a la esclavitud en Flavio, donde significa
la sujecién del joven Flavio al padre («padre que esclavizaba mi espiritu») (208)
o, mds frecuentemente, la sujecién de la mujer al hombre. Mara se enoja con
Luis y le acusa a él y a todos los hombres: «decid que queréis vernos esclavas, no
companeras vuestras; decid que de un ser que siente y piensa como vosotros que-
réis hacer unos juguetes [...] unas mdquinas» (436). Mara llega a convertirse en
«esclava» de Flavio, dispuesta a satisfacer el menor de sus ruegos, «que no eran en
realidad mds que mandatos» (443) y alude varias veces a la «tirania» de su amado.
No encuentro referencias explicitas a la esclavitud de los africanos en E/ primer
loco, ni en la poesia de Rosalia. Los famosos versos «Castellanos de Castilla / tra-
tade ben 6s gallegos; / cando van, van como rosas; / cando vén, vén como negros»
bien podian dirigirse a los diputados y comerciantes castellanos involucrados en
la emigracién de gallegos a las Antillas si no fuera explicito que el joven emigran-
te «foi a Castilla por pan» (Castro 1973: 122). Pero la situacién que describe el
poema es literalmente la de los emigrantes en Cuba, y asi lo leerian los gallegos
en Cuba: «Alé van, malpocadinos, / todos de esperanzas cheios, / e volven, jai!
sin ventura, / con un caudal de despresos. Van probes e tornan probes, / van sans
e tornan enfermos, / que anque eles son como rosas / tratidelos como negros»
(123). Los versos de En las orillas del Sar que lamentan que el rico «siente hacia el
pobre lo que el blanco / hacia las razas inferiores siente» (389) y la referencia a «la
injusticia del ldtigo, que al herir mancha y condena» (374) indican por lo menos
que Rosalia pensé que la esclavitud de los africanos era injusta.

En donde si aparecen muchas referencias explicitas a la esclavitud y a América
es en la novela £/ caballero de las botas azules, de 1867, que estudiaremos a con-
tinuacién. A principios de la década de los sesenta, Rosalia y Murguia estdn en
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Galicia. Estdn en Madrid durante un afio (1860-61) y luego de viaje a Alicante.
Rosalia vuelve a Galicia a finales de 1861 y Murguia en 1863. El asunto politico
de estos afios es la guerra en Marruecos, la victoria de Tetudn en enero de 1860
y la llegada del buque Rita a Vigo para llevar las tropas gallegas a Africa. Rosa-
lfa acttia en una funcién benéfica en Santiago en favor del ejército destinado al
continente africano. Esto explica hasta cierto punto su interés, demostrado en £/
caballero de las botas azules, por la cultura del norte de Africa. A partir de 1865,
sin embargo, la politica nacional, centrada en Madrid, anuncia cambios radicales.
Rosalia y Murguia estdn en Galicia y por eso no participan en la Noche de San
Daniel (1865), o el Levantamiento de San Gil (1866), como sus amigos repu-
blicanos Eduardo Chao, Emilio Castelar, Roberto Robert, Raa Figueroa, y no
tuvieron que exiliarse como Castelar y Eduardo Chao (Barreiro Ferndndez 2012:
217,232, 249). Viven la Revolucién en Santiago. Murguia trabaja en su Historia
de Galicia y Rosalia escribe y publica, para ganar unos cuartos.

Es a partir de 1865 cuando empieza en serio la campana en favor de la reforma
colonial y la abolicién de la esclavitud, un asunto de gran importancia en la pren-
sa, las Cortes y el foro publico, especialmente en Madrid. En 1860 habia 370 000
esclavos en Cuba; un esclavo por cada cuatro hombres libres, y en Puerto Rico
otros 42 000 (Corwin 1967: 156). El trifico de africanos habia aumentado a un
ritmo inesperado. Unos 80 000 esclavos fueron importados a Cuba en dos afos
(1859-1861), la cifra mds alta en 40 afios. En 1865 el Gobierno convocé la Junta
de Informacién sobre Ultramar para discutir reformas coloniales. En abril de ese
afo se establecié la Sociedad Abolicionista en la Academia de Jurisprudencia,
Madrid. En 1867, fecha de la publicacién de E/ caballero, la trata fue finalmente
abolida y en 1874, durante la Republica, la esclavitud fue abolida en Puerto Rico.
Las reformas de la Unién Liberal, la Septembrina, la abolicién de la esclavitud
en los EE. UU. después de la Guerra Civil 1861-1865, el bloqueo de los puertos
por Gran Bretana y la diligencia de los Capitanes Generales en Cuba, Serrano,
O’Donnell y Dulce, eran factores que contribufan a terminar el tréfico.

La Sociedad Abolicionista fue el proyecto del abogado Rafael Marfa de Labra,
asturiano nacido en Cuba, y Julio Vizcarrondo, de Puerto Rico. Labra (n. 1840),
tres afios mds joven que Rosalia (n. 1837) y siete que Murguia (n. 1833), se gra-
dué en la Universidad Central en 1860; en 1858, cuando Murguia y Rosalia esta-
ban en Madrid, publicé en La Discusidn su primer articulo sobre la justicia en las
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colonias espanolas y la necesidad de la abolicién de la esclavitud. Los presidentes
de la Sociedad fueron el Marqués de Albaida (1869), Fernando de Castro (1870-
74) y Labra a partir de 1875. El primer mitin publico de la Sociedad se celebré en
el Teatro de Variedades, Madrid, en diciembre 1865. Murguia y Rosalfa estaban
en Galicia. Fue un acto muy popular que tuvo el apoyo de 72 periddicos. Hubo
mas actos en los teatros de Madrid en 1866, 1868, 1870, 1879. La Sociedad tenia
sucursales en Sevilla, Valencia, Zaragoza, Barcelona y Leén. Entre sus socios, casi
todos liberales, progresistas, demdcratas y republicanos, se contaron Castelar,
Figuerola, Moret y Manuel Becerra. Su periédico, El Abolicionista Espanol, sali6
en 1865 y durd un afo. En marzo de 1866, la Sociedad convocé un certamen
poético. Se presentaron 76 poemas, sin firma, y la ganadora fue Concepcién
Arenal (en A Coruna) con el poema «La esclavitud de los negros». Se publicé
una seleccién en E/ Cancionero del Esclavo, Madrid, 1866. Entre los 17 poemas
publicados, tres tienen firma de mujer: los de Arenal; Emilia Mijares del Real, «A
la abolicién de la esclavitud»; y Joaquina Garcia Balmaseda, «Caridad en favor
del esclavo (a las madres familia)», y se dirigen a las mujeres (E/ Cancionero del
Esclavo 1866). Rosalia no compite; estd escribiendo E/ caballero.

Después de la Revolucidn, los abolicionistas organizaron dos grandes eventos
publicos en Madrid para reclamar la abolicién inmediata. En 1870, cuando Mur-
guia y Rosalia estaban en Simancas, Moret presenté a las Cortes su ley prepara-
toria para la abolicién en las Antillas, segtin la cual los nifios nacidos de esclavos
después de la Revolucién nacian libres. La Ley de Moret introdujo el sistema
del patronato, pero este compromiso no satisfacia a los abolicionistas. Labra fue
elegido diputado en 1871 por Infiesto (Asturias) y se inicié6 una campana en las
Cortes con el apoyo de republicanos federalistas como Eduardo Chao. El perié-
dico El Abolicionista. Eco de la Sociedad Abolicionista aparecié por segunda vez y
se repartia a todos los casinos, bibliotecas y centros oficiales. Publicé articulos a
favor de la abolicién tomados de la prensa republicana y demdcrata, La Discu-
sion, La Epoaz y El Clamor Piblico. Después de la abolicién en Puerto Rico, en
1874 el nombre del periddico cambié a El Abolicionista. Periddico defensor de la
Libertad de Trabajo, y entre sus colaboradores estaban Concepcién Arenal, Piy
Margall, Salmerén y Eduardo Chao. El presidente de la Sociedad en estos anos
fue Fernando de Castro; los vicepresidentes, Labra, Castelar y Pi y Margall; y
entre los vocales estaban Salmerén, Giner de los Rios y Eduardo Chao. Labra
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voté la Republica y en 1878, en la Restauracién, firmé la Carta Manifiesto de la
Unién Republicana con Luis Vidart y Eduardo Chao.

El hecho de que Murguia y Rosalia estuviesen en Galicia o Simancas durante
todo este periodo hasta 1878, aguantando muchos sinsabores como los problemas
de Murguia en sus trabajos, las deudas, la muerte del hijo Adriano (1876) y de la
hija Valentina (1877), la cesantia, y la depresién y enfermedad de Rosalia, explica
quizis la falta de relacién mds concreta con el mundo de la politica en general y
con los abolicionistas. Murguia era amigo o conocido de Castelar, Moret, Giner,
Salmerén y Piy Margall, muchos de los cuales en su juventud habian participado
en lo que Barreiro llama la «Bohemia intelectual» de Madrid durante la década
de 1850 (Ferndndez Barreiro 2012: 209). Murguia debia conocer a Labra. Eran
coetdneos de vidas largas: Labra (1840-1918), Murguia (1833-1923). Los dos
habian colaborado en la prensa madrilena en la década de 1850 y Labra luego
lo hizo en La llustracién Gallega y Asturiana, cuando Murguia la dirigia de 1879
hasta 1881, a lo que contribuyé Rosalia. Los primeros dos niimeros contienen
editoriales de Murguifa y un articulo de Labra sobre la Catedral de Oviedo en dos
partes. En 1880 (de enero a diciembre), Labra publica en 13 partes lo que luego
serd un librito sobre su viaje por ferrocarril de Madrid a Oviedo (Labra 1881a),
en los mismos niimeros donde aparecen muchos articulos de Murguia, el poema
«N’a Catedral» de Rosalia, anuncios de Follas novas, el prélogo de Castelar, la
resefia de Alfredo Vicenti, y varios articulos de los Chao, Curros, Pondal, Pardo
Bazdn y Arenal. Las conexiones mds significativas entre Murgufa, Rosalia y los
abolicionistas eran dos: Ventura Ruiz Aguilera y los Chao, especialmente el her-
mano mayor, Eduardo Chao, «mi buen amigo de toda la vida» segin Murguia
(Durdn 1998: 71). Los Chao eran también grandes amigos de Ruiz Aguilera.
Eduardo, republicano y federalista, que murié en 1887, habia proporcionado a
Murguia los contactos mds importantes en Madrid y le colocé en varios trabajos
periodisticos (p. €j en £l Museo Universal). Habia fundado La Olivay El Mino 'y
era el «auténtico idedlogo de La Oliva» segin Durén (65). Juan Compafiel estaba
casado con Emilia Chao, la hermana de Alejandro y Eduardo; y José Ferndndez
Carballo, lider de los progresistas en Vigo, estaba casado con la hermana mayor,
Concha Chao. Eduardo Chao fue republicano federalista importante. £/ Proyecto
de Bases de la Constitucion Republicano-Federal de 1873, presentado por Salmerén
y Chao como miembros de la Comisién y en ese momento ministros de Justicia
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y de Fomento, intenta solucionar el problema de los gallegos emigrantes y el de
la esclavitud. La Base 1 declara que cuantas personas viven en el territorio espa-
fiol, sin distincién de nacimiento y extranjeros, tienen el derecho a la vida, a la
dignidad de la vida, a la libertad de trabajo, a la igualdad ante la ley, etc., que
necesariamente signific la abolicién de la esclavitud. La Base 57 declara que los
espafoles serdn considerados en las colonias como hijos del pais para todos los
efectos politicos y civiles (Proyecto de Bases 1873: 6, 16). Cuando se reunié la
Sociedad Abolicionista el 23 de enero 1881 en Madrid, Chao presidia la mesa,
Labra era cuarto vicepresidente y presidente del comité ejecutivo. La Junta Direc-
tiva de la Sociedad, acordada en esta reunidn, tenia a Labra de presidente, Chao
era uno de los seis vicepresidentes y Ventura Ruiz Aguilera, uno de los 29 vocales
(Labra 1881b: 19). Ruiz Aguilera, abolicionista, buen amigo de Murguia y de
Rosalia desde los afios 1850, estuvo en el jurado del certamen poético y publicé
el poema «A una hija de negrero» en E/ Abolicionista, 15 de enero 1872. El poeta
apela a la conciencia de la hija del negrero, que debe reconocer que sus riquezas
y aun «el pan que comes» «los debes a los esclavos», y anade, dirigiéndose a la
hija y compardndola con el esclavo: «El color de vuestros almas / Quieres que te
diga?... escucha: / El alma tuya es negra / Blanca la suya» (Vila Villar / Vila Villar
1996: 60-61). Se supone que Rosalia y Murguia simpatizaban con sus amigos
abolicionistas.

Sin embargo, José Ferrer de Couto, que le escribe a Murguia en 1865 llamdn-
dole amigo y manddndole detalles biograficos para el Diccionario de escritores
gallegos, fue notorio por su defensa de la esclavitud de los africanos (Barreiro
Ferndndez / Axeitos 2003: 299). De hecho, monté una campana en Nueva York,
donde residia, para que no se aboliera la esclavitud en los EE. UU. En su libro de
1864, Los negros en sus diversos estados, publicado en plena guerra civil, escribe que
la esclavitud significaba «el rescate de aquellos infelices» y que las naciones civi-
lizadas tenian la obligacién de esclavizar a las razas atrasadas (Schmidt-Nowara
1999: 120). En 1875 le fue concedida la Gran Cruz de Isabel la Catélica por ser
«celoso defensor de la honra y de la integridad de la Patria»?. Sus trabajos en La
Crénica en Nueva York defendian los intereses espanoles frente a los separatistas

2 El Eco de Cuba, ano 3, num. 10, 30 de mayo 1875: 3.
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cubanos en esa ciudad. Murguia colabora en La Crénica de corresponsal desde
1860 a 1862.

En medio de esta época tumultuosa, en vispera de la Revolucién de 1868,
Rosalia publica £/ caballero de las botas azules. Como dijimos, en la novela hay
muchas referencias a América y a la esclavitud, aunque no a la esclavitud en las
Antillas explicitamente. Sabemos por «Un hombre y una musa» que el caballero
habia pasado un periodo en Cuba, como tantos advenedizos, para enriquecerse
ya que en las Antillas los rios corren «sobre cauces de oro» (Castro 1977: 570).
Después de estudiar las costumbres de los «extranjeros», habia vuelto «generosa-
mente» a la patria para hacerse diputado y ministro. Las referencias a América en
la novela estdn relacionadas con el personaje Marcelina la blonda, una caricatura
parddica de la criolla cubana; quizds, como se ha notado, de la misma Gémez
de Avellaneda, aunque Marcelina es rubia, con ojos azules y talle estrecho’. La
criolla tiene muchas faltas: es despreocupada, superficial, engreida, arrogante y
exagerada, con una voz muy fuerte, y una conversacién aburrida y monotemdti-
ca. Siempre habla de «su adorada América» como si fuera un paraiso poblado de
dngeles, es decir, poetisas entre las que se cuenta ella (628). Se presenta al duque
como «hija de la virgen América» «ausente de su patria» que quiere hablarle sobre
«cudnto es admirable entre todas su tierra natal» (668). La narradora se burla
de su «danza americana» (630), que debe ser la habanera. La criolla y la musica
simbolizan «el cardcter nacional de mi hermosa Cubal» (634). Como la criolla,
la danza es linguida, mondtona y, sobre todo, extranjera: «un mal injerto intro-
ducido fraudulentamente en Europa y que debia relegarse otra vez a los bosques
donde habfa nacido»*. Se nota por parte de la narradora antipatia, rechazo y no
poca xenofobia hacia Cuba, su gente y su cultura. El tema del negro sale dos veces:
en la rendicién parddica del ritmo y la lirica de la musica cubana, «Tara-ta-ta, una
negrita y un negro» (630), es decir, como un cliché popular; y en el comentario
de un critico que dice que para Marcelina Europa es «una merienda de negros

3 Marcelina dice que es descendiente del «inmortal Moctezuma» (668), que puede aludir a la novela de
Gémez de Avellaneda, Guatimozin, de 1846. Es posible que Rosalia y Murguia vieron la obra de teatro
de Gémez de Avellaneda, Baltasar, puesta en escena en Madrid en 1858.

4 Para Rafael Maria de Labra la habanera era «una danza desnaturalizada», «esa danza incalificable», Algo de
todo: 126, 128. Quisiera expresar mi agradecimiento a Sarah Sdnchez, quien me envié el texto de Labra.
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[pobre] y Espafa un insecto inmundo [horrenda]» (642). En el contexto del baile
de la Condesa Pampa, el tema de la esclavitud es inferido entre lineas, nada mds.

La esclavitud se asocia en la novela no con Marcelina sino casi exclusivamente
con Casimira, pero se refiere a la esclavitud antigua de Roma (699) o la trata de
blancas, «hijas del oriente» (814), no a la esclavitud antillana. Un critico describe
a Casimira como «esclava de su veleidoso corazén», es decir, esclava de sus deseos
y del amor propio (641). Asi es como Casimira, vestida con una tiinica con bra-
zaletes en los pies, quiere que el Caballero interprete su autoimpuesta esclavitud
cuando intenta seducirle. Tanto ella como el Caballero entienden la esclavitud
como la relacién desigual entre los sexos y la tirania del hombre sobre la mujer.
Casimira es feminista; su nombre significa la que destruye la paz. Dice que puede
«ponerse al nivel de los hombres» (642), pero quiere que el Caballero ejerza su
poder sobre ella como «tirdnico duefio» y ser «una esclava digna de él». El la
rechaza porque «la que dice mi sierva y mi esclava no conoce todavia la sumisién y
la humildad que yo deseo» (700); sus declaraciones de obediencia no son mds que
«palabras inttiles» (705). Casimira no tiene idea de lo que significa ser esclava:
solamente juega a disfraces. Para darle una idea, el Caballero le cuenta la historia
del hombre cruel que hace que su amada corra detrds de su caballo con los pies
descalzos. Sélo asi, con los pies sangrientos, le admite como esposa. El duque le
recuerda a Casimira que la esclava tiene la obligacién de «sufrir la tiranfa y los
caprichos de su sefior» (710) y que debe obedecerle ciegamente (703). De hecho,
lo tnico que el duque le manda hacer es llevar su librea en un sitio puablico, es
decir, humillarse en publico. Aun asi, para ella «eso es espantoso» (711). En la
cena final aparecen todas las senoras de la elite, incluso la Pampa y Marcelina,
vestidas de esclavas romanas con vergiienza y «mortificacién» (814). El duque les
hace inclinarse ante él y, poniendo la mano en sus cabezas como «redentor» (822),
les concede su libertad. En esta parodia de la emancipacién del esclavo, lo que
hace Rosalia es llamar la atencién, quizds de los abolicionistas, a otra forma de
servidumbre, la esclavitud de la mujer. Es un tema que subraya desde sus prime-
ros escritos, en Lieders por ejemplo, donde escribe «El patrimonio de la mujer es
la esclavitud» (949), y en Flavio, como hemos anotado. Hay que acordarse que el
libro famoso de John Stuart Mill On the Subjection of Women, que se publica en
Londres en 1869, fue traducido al espanol en 1893 en una coleccién (la Biblio-
teca de la Mujer) dirigida por Emilia Pardo Bazdn con el titulo de La esclavitud
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femenina. Al liberar a sus esclavas en una ceremonia publica, el Caballero les
dice: «esclavas mias, hermosas hijas del libre pensamiento, que luchdis por rom-
per una cadena que solo desata la muerte: valientes amazonas que no vacildis en
medir vuestras fuerzas con el gigante invisible que os vence» (821). El gigante es
el patriarcado y Casimira y la condesa, «valientes amazonas», mujeres guerreras
americanas miticas. El tltimo mensaje del duque a los concurrentes es radical en
el contexto de la esclavitud en Cuba: «la mujer, asi en Oriente como Occidente,
asi en la civilizada Europa, como en los paises salvajes, sélo podrd vencer sabiendo
resistir [...] Esas pobres hijas de la esclavitud aman la libertad como el mayor bien
de la vida, pero no han comprendido todavia la manera de alcanzarla» (823). La
leccién es que las mujeres y los esclavos tienen que emanciparse por si mismos.
En este sentido, la novela traza una conexién tangible entre la liberacién de la
mujer y la del esclavo.

Esta conexidn entre la sujecidon de la mujer y la esclavitud antillana no es gra-
tuita. En enero 1872, Concepcién Arenal publicé en E/ Abolicionista el articulo
«A las mujeres», en el que lamenta la apatia y la falta de «espiritu de asociacién»
y opinién publica en Espana (£/ Abolicionista, ano 2, nim. 9, 10 de enero 1873:
74-75). Intenta animar a las mujeres a apoyar la campafia apelando a sus senti-
mientos de compasién y caridad. Las mujeres no son débiles, escribe, constituyen
la mitad de la poblacién humana y su influencia sobre los hombres de su familia
es inmensa. Sin duda, Arenal sabia que el protagonismo de la mujer en la campa-
fia para abolir la esclavitud en Inglaterra y los Estados Unidos habia sido clave. De
hecho, el movimiento a favor de los derechos de la mujer empez6 precisamente
durante la primera Convencién Mundial en Contra de la Esclavitud en Londres
en 1840. Las mujeres abolicionistas britdnicas pudieron asistir a la Convencién,
pero solo como observadoras, y las credenciales de las delegadas de los EE. UU.
fueron rechazadas. Se dedicé el primer dia de la Convencién a discutir el derecho
de las mujeres a participar, un debate del que las mujeres fueron excluidas. A par-
tir de esta Convencién se inicié una campana a favor de los derechos de la mujer
en Inglaterra, y en 1848 Elizabeth Cady Stanton organizé la primera Convencién
de los Derechos de la Mujer en Seneca Falls, en los EE. UU. Labra se refiere a esto
en El Congreso Pedagdgico Hispano-Portugués-Americano de 1892, del cual era
presidente. El Congreso fue apoyado por Emilia Pardo Bazdn, Concepcién Are-
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nal, Faustina Sdez de Melgar, y los ex ministros Salmerdn, Becerra, Pi y Margall,
Moret y Figuerola (liberales, republicanos y demdcratas). Labra dijo lo siguiente:

[...] yo sé que la vez primera, hace cosa de cuarenta afios, que una senora inglesa pre-
tendia subir en Londres a una plataforma, siquiera para leer un mensaje en favor de la
emancipacién de los negros, fue recibida por los liberales ingleses con tales protestas, que
concluyeron por negarle en absoluto el derecho de dirigir la palabra al concurso. Eso suce-
dia al propio tiempo que la legislacién inglesa en el orden civil, negaba toda personalidad
a la mujer [...]. Y ahora mismo en el seno del Parlamento britdnico vuelve a iniciarse la

cuestién del voto de las mujeres (Labra 1893: 246).

Rosalia, arrinconada en Galicia hasta su muerte en 1885, no participaba en
esta campafia publica a favor de los derechos de la mujer.

En conclusién, ;qué significa América para Rosalia de Castro? Por una parte,
es un topico literario: tierras extensas, lejanas, despobladas, los Andes y las pam-
pas. Por otra, América significa Cuba, una cultura antipdtica, extrafia y extranjera.
A pesar de que se habia publicado Follas novas en La Habana y que Rosalia era
socia honoraria de la Sociedad de Beneficencia de la ciudad, América-Cuba tiene
connotaciones muy negativas en su obra. Tiene una pésima opinién de Cuba o,
como escribe con marcada ironia en Las literatas, «aquella tierra..., aquella feliz
provincia en donde todos, todos (yo creo que hasta las aranas) descienden en linea
recta de cierta antigua, ingeniosa y artistica raza que ha dado al mundo lecciones
de arte y sabiduria» (Castro 1977: 953). Condena la relacién América-Galicia.
Segtin Rosalia, América explota a Galicia y es la causa de la muerte, el dolor, la
ausencia, la miseria, la inmoralidad, el engafio y la injusticia. En fin, la colonia
rica trata a Galicia como colonia pobre. La esclavitud de los africanos sélo aparece
entre lineas en su obra. A Rosalia le preocupan mds los efectos de la emigracién en
Galicia y la sujecién de la mujer en general. Esto no nos debe extranar. La esclavi-
tud fue abolida en Cuba en 1886, un afio después de la muerte de Rosalia, pero
hasta entonces, como escribe Enriqueta y Luisa Vila Vilar: «De manera consciente
o inconsciente, el problema de la esclavitud del negro se habia venido tolerando
[en Espana] a lo largo de tres siglos como una lacra social molesta pero necesaria.
Ello explica el silencio sobre los africanos en América en la documentacién oficial,
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en la historiografia..., en la legislacién, y en general en toda la sociedad» (Vila
Vilar / Vila Vilar 1996: 12, 13). En este sentido, Rosalia fue mujer de su tiempo.
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Awvarez, R. / A. ANGUEIRA / M. C. RABADE / D. VILAVEDRA (coords.) (2014): Rosalia de Castro no século xx1. Unba
nova ollada, Santiago de Compostela, Consello da Cultura Galega. doi:10.17075/resxxi.2014. pp. 137-156

En 1955, Zenobia Camprubi, nunha carta datada en Porto Rico e dirixida a
Graciela Palau de Nemes, entre outros comentarios, dicialle sobre Juan Ramén
Jiménez: «En esta semana ha ayudado a dos alumnas con sus tesis: la de esta
mafana sobre Rosalia de Castro» (Campuri / Palau de Nemes, 2009: 173). Dificil
¢ saber, sen cofecer sequera o nome da doutoranda, se aquela tese chegou a bo
porto. Moi probablemente, a autora daquel traballo sera algunha das asistentes
6 curso sobre modernismo que o poeta de Moguer impartira dous anos atrds no
Recinto de Rio Piedras da Universidade de Porto Rico e no que tantas veces alu-
diu 4 escritora galega (Jiménez 1999 e 2006: 20-21).

Miis al6 da admiracién de Juan Ramén pola obra de Rosalia! —e ata da
eventual influencia na sta, sobradamente sublinada polos especialistas (Sinchez
Romeralo 1986)—, a carta da compafeira de Juan Ramén, escrita durante o exi-
lio portorriquefio de ambos, d4 boa conta do interese suscitado xa entén naqueles
lares caribefios pola obra da escritora galega®. E, nese sentido, resulta util para
introducir unha das caras da cuestién que dd titulo a este texto. Porque se Cathe-
rine Davies centra o seu («Rosalia de Castro y América»), publicado neste mesmo
volume, nas evocaciéns que a escritora galega fai de América, o que caberia espe-
rar do noso, que non pretende ser exhaustivo, nin moito menos totalizador, ¢
cando e en que circunstancias América e a sua intelectualidade evocaron, recor-
daron ou se interesaron por Rosalfa.

Porén, en primeiro lugar, advertiremos que aqui referimonos exclusivamente
a América Latina, un dmbito que dende o punto do coniecemento histdrico nos

1 O temperdn interese de Juan Ramoén pola obra de Rosalia e Curros Enriquez, coa que se familiarizou
nunha biblioteca privada da stia Moguer natal, conduciuno a traducilos 6 casteldn, tal e como recordaria
en 1935 nunha entrevista publicada no xornal madrilefio Lz Voz (18 de marzo). En 1899, proptxolle
a Tomds Dominguez Ortiz, fundador de Odiel de Huelva, a publicacién de copias de poesias dos dous
autores galegos no seu xornal. A primeira foi unha poesia de Rosalia que, segundo indicaba unha carta de
Juan Ramén a Dominguez Ortiz, serfa a que iniciarfa a seccidon «Poesias Gallegas».

2 Paga a pena mencionar algiins dos intelectuais, oritiindos ou non de Porto Rico pero que ali desenvolven
a stia actividade profesional, que en diversos momentos e de diferentes xeitos se ocuparian da obra
de Rosalfa. Entre outros, cabe mencionar a Matilde Albert Robatto, Angel Manuel Aguirre, Elizabeth
Wimmer ou Hamid Galib (Portela Yafiez, 1997).
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resulta mdis préximo. Como apuntamento da outra América e do seu interese por
Rosalfa, recorremos de novo a outra carta de Zenobia Camprubi, dirixida esta vez
6 seu amigo Juan Guerrero Ruiz e datada en 1940 en Coral Gables (Florida), na
que, aludindo a unha das intervenciéns académicas de Juan Ramoén, dicia: «Ayer
empez6 el Seminario [...]. Los dos momentos de mayor emocién en la clase fue-
ron La mort de Escold de Jacinto Verdaguer y el poema de Rosalia de Castro Este
vaise ¢ aquel vaise y todos se van [sic] [...]. Rosalia, que no conocian en absoluto,
entusiasmo...» (Camprubi 2006: 236). Seguramente, a impresién de Zenobia
non podia ser extrapolable 4 inmensidade territorial norteamericana, profusa,
xa entdn, en centros académicos dotados de seccidns especializadas en literatura
hispdnica. E ainda que non afondamos significativamente nesa direccion, 4 altura
de 1937 xa o hispanista estadounidense Sylvanus Griswold Morley (Baldwins-
ville, Mass, 1878-1970) traducira 6 inglés En las orillas del Sar (Beside the River
Sar), que mereceu un comentario do canario-cubano Manuel Pedro Gonzdlez
(1893-1974), entén catedrético de literatura hispanoamericana na Universidade
de California (Los Angeles), en tanto que os profesores galegos César Barja (Gui-
tiriz, 1890-Los Angeles, 1952), da mesma universidade, e Federico Rico y Fraga
da de Columbia xa publicaran sobre Rosalia e difundiran a stia obra (Calveiro,
1938: 17). Con todo, sexa ou non esaxerada —deixémolo en impresionista— a
mencionada aseveracién de Zenobia, o certo é que daquel descofiecemento do
que entén se queixaba, na América anglosaxoa transitariase positivamente por
un camifo de frutiferas investigaciéns sobre a escritora galega. Unha boa mostra
diso quedaria plasmada, case cincuenta anos mdis tarde, no copioso nimero de
relatorios correspondentes a estudosos norteamericanos presentados no Congreso
Internacional de Estudios sobre Rosalia de Castro e o seu Tempo (1985), orga-
nizado polo Consello da Cultura Galega, que demostraba, xa entdn, o crecente
interese académico por Rosalia de Castro.

En América Latina, efectivamente, non faltou, entre os intelectuais de dife-
rentes épocas, quen mostrase deferencia pola sa obra e a sta figura, tal e como
trataremos de demostrar nesta apertada sintese. Por empezar polo Rio da Prata
e por unha muller, Juana de Ibarbourou (Melo, 1892-Montevideo, 1979), de
quen Jorge Arbeleche (2008) sublifia unha certa «filiacién poética» que a achega a
Rosalia en «el modo de percibir el mundo», considerdbase a si mesma como unha
rendida admiradora da escritora galega, sobre a que pronunciou unha espléndida
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conferencia no Centro Gallego de Montevideo en 1925 (Zubillaga 1975: 84).
Mais tampouco ignora o mencionado critico literario que, quizais, a devocién
da uruguaia polo «verso sencillo, profundo y transparente» de Rosalia, segundo
definicién da stia compatriota Sylvia Lago (1997: 93), vifialle de «su cuota de
sangre gallega» (Arbeleche, 2008: 9). De que diso non se pode dubidar da fe,
entre outras fontes, a carta que Ibarbourou, con motivo de agradecer a inminen-
te inauguracién dunha biblioteca publica en Lourenzi que levaba o seu nome e
o do seu pai, natural desta vila, escribiu en 1962 a «sus amigos de Galicia», esa
«patria de mi padre, luminosa y grande/que profundamente quiero también» que
en mdis dunha ocasién evocou Juana de América. Nela, ademais de recofiecerse
como «gallega hasta la sangre, tanto como oriental, tanto como criolla», engadia
que «Rosalfa y Curros Enriquez han amparado con su resplandor la lucecita de
mis versos americanos»’.

Desde logo, non cabe dibida de que o feito de contar con ascendecia galega
resultou transcendental para algins autores 4 hora de conecer (e reconecer) a obra
de Rosalia. Por exemplo, para outro oriental, Julio J. Casal (Montevideo, 1889-
1954), —quen non s era fillo de galego senén que, exercendo como cénsul do
seu pais, entre 1913 e 1927 residiu na Corufa, onde iniciaria unha magnifica
aventura literaria que culminou na revista A/far— Rosalia e a stia obra ocuparon
un lugar destacado entre as stas preferencias poéticas. Asi, tanto do texto dunha
conferencia pronunciada en Montevideo, titulada «Rosalia de Castro y la cancién
gallega», como doutros manuscritos do uruguaio analizados por Alicia Torres
(2008: 40-43), deducese a sta devocidn pola escritora como poeta, como galega
e como muller. Pola sta banda, o médico e ensaista Solis Otero y Roca dedicaba
na stia obra Resonancias loz'spa'm'ms. Estampas e impresiones un capl’tulo a «La musa
dolorosa de Galicia» [sic]. Otero y Roca, fillo dun dos educadores galegos que
colaboraron na reforma educativa de José Pedro Varela, rendia con iso, na década
dos trinta, unha sentida homenaxe 4 stia ascendencia galaica.

Foi tamén esta condicién, a de descendente de galegos, a que inclinou 6 lite-
rato arxentino José Gonzdlez Carbalho (Bos Aires, 1899-1958) a interesarse por

3 «Palabras para mis amigos de Galicia». Carta manuscrita de Juana de Ibarbourou datada en Montevideo
en setembro de 1962, reproducida en A Ultramar. Boletin informativo de la Oficina de Relaciones con los
Gallegos el exterior, A Corufa, novembro, 1962.
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Rosalia. Tal e como el mesmo relataria no predmbulo do seu Libro de canciones
para Rosalia (Bos Aires, 1954) —e asi o recordarfa tamén o critico arxentino
Antonio Requeni (1993)—, sendo moi neno, foi o seu pai, emigrante do Val
Mifor, quen puxo nas stias mans un tomo de Follas novas. Nada mdis expresivo
que o mencionado preimbulo, ademais das canciéns, para entender o que dende
entdén Rosalia significou para Gonzélez Carbalho (1954: 9-30). Pero con anterio-
ridade a esa obra, xa abordara extensamente a escritora galega no discurso sobre
«Idioma y poesia gallega», que, xunto con Francisco Luis Berndrdez —outro
arxentino fillo de galegos, quen no seu Encol do idioma galego tamén evocou
a Rosalia— pronunciou en 1952 no Centro Gallego de Bos Aires. E, mesmo,
bastante mdis novo, Gonzdlez Carbalho xa lle dedicara un poema que en 1925
foi publicado en E/ Correo de Galicia da capital arxentina (Requeni, 1993: 40).

A mesma veneracién das segundas xeraciéns inmigrantes galegas pola terra
dos seus devanceiros e, neste caso, tamén por Rosalia detéctase noutros autores
riopratenses como Julieta Gémez Paz (Bos Aires, 1920-1995) —filla da escritora
mindoniense emigrada en Arxentina Maria de los Angeles Vézquez—, quen, ade-
mais doutras abordaxes anteriores sobre a escritora galega, na stia obra Galicia y la
poesia chegou a soster a influencia poética de Rosalia sobre Rubén Dario (Gémez
Paz, 1988: 17-25).

Pola stia banda, na outra beira do Rio da Prata e, neste caso, na narrativa,
segundo Sylvia Lago (1997: 93), a «presencia tutelar y vitalizadora de la mara-
villosa Rosalia de Castro» percibese subliminarmente na entranable novela de
Angel Rama (Montevideo, 1926-1983) Tierra sin mapa, seguramente tampouco
allea 4 ascendencia galega deste escritor, quen dedicou esta obra «A mi madre,
Cielo de Galicia» (Rama, 1985). Con todo, ainda noutros autores carentes deste
vinculo, como ¢ o caso do contempordneo Jaime Monestier (Montevideo, 1926),
a evocacién a Rosalfa é evidente e directa a través dalgins dos protagonistas da
stia novela Angeles apasionados, que se publicou en Montevideo en 1996. No caso
de Monestier, a sua experiencia de convivencia directa con moitos dos membros
da ainda nutrida colectivade galega do Montevideo dos anos sesenta —como el
mesmo recofiece ¢ dicir «influyeron en mi y contribuyeron a mantener vivo mi
amor por el mundo gallego» (Lago, 1998: 157-163) — non difire moito da que
outros intelectuais americanos experimentaron 6 longo dos diferentes periodos
en que os galegos, emigrantes ou exiliados, arribaron ¢ seu continente. Alguns,
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incluso, como o arxentino Eduardo José Bosco (Bos Aires, 1913-1943), baixo a
influencia do seu amor por unha inmigrante de Vilanova de Arousa, das circuns-
tancias do momento e da propia obra rosaliana, chegou a escribir en galego parte
da obra péstuma, que legou tras a sta tréxica desaparicién (Gémez Paz, 1988:
99-105).

A presenza masiva de inmigracién galega en certos paises latinoamericanos
logrou introducirse nos diferentes aspectos das stias sociedades. Dende o punto de
vista cultural, Rosalia, como un dos seus valores principais, foi alcanzando cotas
de presenza cada vez maior, directa ou tanxencialmente, e pasou a converterse en
obxecto de atencién, ademais de dos medios de expresién étnicos, das propias
prensas nacionais en toda a stia variedade. Un exemplo significativo, pola sta
ampla difusién, constitiieo en Arxentina o popular semanario Caras y Caretas,
que en mdis dunha oportunidade, a partir dos anos vinte, aludiu 4 poeta galega
proporciondndolle 6 gran publico noticias, comentarios, apuntamentos ou citas
textuais da obra de Rosalia de Castro. Se facemos este corte temporal sobre unha
publicacién que en Bos Aires iniciara a sia andadura en 1898 ¢ porque na deta-
llada andlise que dela realizou Ruy Farias dende esa data ata 1921, tratando de
detectar o «universo de miradas variadas, complejas y no exentas de contradiccio-
nes» (Farias, 2008: 201) que figurou nas stias paxinas respecto de Galicia e a inmi-
gracion galega en Arxentina, soamente aparece unha alusion 4 escritora, fronte
a outras mdis numerosas referidas a autores como Emilia Pardo Bazdn, Linares
Rivas ou Valle-Incldn. A devandita referencia, aparecida 4 altura de xufio de 1901
con motivo da nota necroléxica dun inmigrante, menciona indirectamente a
Rosalia dado que o personaxe organizara unha velada artistica co obxecto de reu-
nir fondos «para la estatua de Rosalia de Castro, la dulce autora de Follas Novas»,
segundo rezaba no artigo da propia revista (Farias, 2008: 245). Resulta cando
menos estraia a inexistencia doutras alusions na publicacién portefia entre 1898
e 1920, quizais porque de Galicia s6 eran citados autores contempordneos vivos
e, ademais, de éxito en Bos Aires*, quizais porque a obra de Rosalfa non era ainda
moi cofecida e, polo tanto, escasamente valorada no Rio da Prata, tal e como
confirma unha mencién na carta que un intelectual do talle de José Enrique Rodé

4 Ainda non gozando das stas preferencias, Roberto Arlt sinalaria a Valle-Incldn, que ademais visitara Bos
Aires 4 altura do centenario, como «el literato que mds leemos en América» (Lojo, 2008: 129).
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escribiu a Unamuno en 1903°. Ou seica porque, por esa ignorancia, as alusidns
4 escritora galega, como ocorria nos cldsicos sainetes tan de moda no Bos Aires
das primeiras décadas do século xx, eran sé efectuadas para sinalar certos valores
que se consideraban inherentes 4s mulleres galegas inmigrantes®. Con todo, no
caso de Caras y Caretas, puidemos comprobar que esta tendencia se viu revertida,
como se dixo, durante os anos vinte e trinta, cando, ademais da reproducién
dalgins textos, inicialmente dun modo un tanto extempordneo para pasar logo
ds secci6ns literarias da revista’, as alusiéns a Galicia empezaron a identificarse,
case sistematicamente, evocando a escritora galega como o mellor simbolo para
comprender positivamente a idiosincrasia das sdas xentes ¢ a sta terra. Sen ddbi-
da, unha imaxe tdpica pero que, asi e todo, ¢ reveladora dunha maior proxeccién
de Rosalia a esta altura®. Asi mesmo, a partir de entén, Caras y Caretas, que por
distintas razéns mantifia estreitos contactos coas colectividades galegas non s6
de Bos Aires senén tamén de Montevideo —onde se fundara e discorrera a sta
primeira etapa (1890-1897)—, durante os anos vinte e trinta fixose eco de toda
canta homenaxe, acto ou colecta se fixese en prol de Rosalia de Castro tanto en
Galicia como en América’. Asi, por exemplo, en 1926, a revista recollia, reportaxe

5 Agradézolle 6 profesor da Universidade da Republica, Carlos Zubillaga Barrera, que me proporcionase o
texto da devandita carta en que o uruguaio facia patente a necesidade de achegar 6 mundo americano unha
visién mdis completa da literatura espafiola que involucrase as dliteraturas regionales». En José Enrique
Rodé (1957): Obras completas. Edicién de Emir Rodriguez Monegal. Madrid, Aguilar, 1315.

6 Marina Guidotti (2008: 179, 181) explica como unha das protagonistas da obra teatral Farruco de Alberto
Weisbach, escrita en 1921, identificada coa galega Mariifia, recita de memoria «Airifios da mifia terra».
E resulta curioso observar que, xa no século xx1, 0 mesmo recurso foi utilizado polo novelista arxentino
Pedro Orgambide en La Bella Otero, reina del varieté (2001), na que o encontro en Bos Aires da artista de
Valga coa stia paisana Ramona, que seguiu o percorrido vital tipico das galegas inmigrantes, faille recordar
a Carolina outros versos de Rosalia de Castro (Lojo, 2008: 115).

7 O texto de En las orillas del Sar: «Justicia de los hombres, yo te busco, pero sélo te encuentro en la
palabra, que tu nombre aplaude, mientras te niega tenazmente el hecho», aparecia, por exemplo, sen
mdis comentarios, en Caras y Caretas do 8 de xaneiro de 1921. Con todo, a traducién casteld de «Unha
vez tiven un cravo» figurarfa na seccién «Album poéticor de Caras y Caretas o 11 de marzo de 1934 na
devandita seccidon xunto a poemas dos portorriquefios Carmen Alicia Cadilla e Vicente e Luis Palés Matos.
Asi mesmo, un dos seus criticos literarios, Radl P. Osorio, é apuntar a obra poética de José Pascual titulada
Vergel de Otorio (Bos Aires, 1932), afirmaba que, 6 seu parecer, a mellor composicién do libro era a titulada
«Rosalfa de Castro», que o autor dedicaba 4 sta memoria. Caras y Caretas, 1 de abril de 1934.

8 Como exemplo: «Berta Singerman en Galicia», Caras y Caretas, 12 de xufio de 1926, p. 56.

9 «Lacasa de Rosalia de Castro», Caras y Careras, 24 de marzo de 1928; «En memoria de la grande Rosalia
de Castro», Caras y Caretas, 5 de agosto de 1939.
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grafica incluida, a presenza de Paulina Luisi (Colén, 1875-Montevideo, 1949)
no festival organizado pola Casa de Galicia e o Centro Gallego de Montevideo
co fin de obter os fondos necesarios para erixir un monumento 4 stia memoria'’.
Entre os uruguaios que asistiron 6 acto, ademais da doutora Luisi, contdbanse o
famoso baritono Victor Damiani (Montevideo, 1893-1962) e o dirixente socia-
lista Emilio Frugoni (Montevideo, 1880-1969). E, por certo, non serfa esta nin a
primeira nin a tltima vez que o politico uruguaio se achegase 4 figura da autora
de Follas novas. De que conecia a stia producion literaria e de que dela se serviu
nalgunha ocasién para expofier as stias propias ideas dd fe unha das stas contri-
buciéns 4 revista montevideana La Pluma, na que aludia a un discurso anterior
sobre o seu particular concepto de rexionalismo poético partindo precisamente
da obra de Rosalia'l. Frugoni, ademais, aproveitaria as ocasiéns en que colaborou
nos érganos de expresién da inmigracién galega de Uruguai —colectividade 4 que
manifestamente apreciaba polo seu «concurso a la obra de la civilizacién y progre-
so nacionales»— para evocar a Rosalia (xunto con Curros Enriquez) como poetas
que «tuvieron el genio en el corazén»!2. O historiador Carlos Zubillaga Barrera,
nunha das stas multiples contribucidns sobre a presenza galega en Uruguai, e
mdis particularmente nas que aborda a incidencia de Rosalia de Castro, sinalaria
que o aprecio no pais polos inmigrantes de Galicia levaria 4 Junta Departamental
de Montevideo a bautizar co seu nome unha ria da cidade (Zubillaga, 1975:
85)!3. En Arxentina —ademais do reconecemento 4 obra de Rosalia observado
en Borges e Cortdzar por E Ferndndez Naval (2007: 256)'“—, entre a némina
de intelectuais que chegaron a conecer a Rosalia a través do seu acercamento 4
colectividade galega emigrada estd, por exemplo, Victor Luis Molinari (Bos Aires,

10 Caras y Caretas, 7 de xullo de 1926, 71.

11 «Hacia un localismo humanista», La Pluma, Montevideo, 1 de xaneiro de 1927.

12 «Los gallegos y nosotros», Galicia: revista del Centro Gallego, Montevideo, 1929, 151.

13 O historiador uruguaio, neto de galego, formaria parte do xurado no concurso de artigos xornalisticos
organizado en 1985 pola Casa de Galicia con motivo do centenario do pasamento de Rosalia. O primeiro
premio outorgouse a Jorge Albistur («Para qué las cosas y para qué nosotros», publicado no suplemento
La Semana do diario El Dia) e o segundo a Rosario Peyrou («En medio de todos los destierros», publicado
en La Democracia). Os traballos de ambos os profesionais uruguaios foron reproducidos pola revista da
Casa de Galicia de Montevideo (Ecos da Terra, 10, 1986, 32-37).

14 A admiracién de Jorge Luis Borges pola obra de Rosalia foi explicitamente apuntada por Marfa Esther
Vizquez (1996) en Borges. Esplendor y derrota, Barcelona, Tusquets, 306.
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1904-1980). Escritor, xornalista e conferenciante de ampla actividade, o vinculo
establecido cos exiliados radicados en Bos Aires levouno a converterse nun activo
militante —«su adhesién termind ya con todos los asombros», como dirfa del
Antonio Pérez-Prado (2007: 193)— e a escribir numerosas obras sobre Galicia. A
sua admiracién por Rosalia culminaria na monografia titulada Rosalia y su mundo
poético, que viu a luz en Montevideo en 1968, un optsculo que Molinari finali-
zaba evocando o momento en que, na sda visita a Santiago, se apoiou na ldpida
de Rosalia «con una reverencia de portefio agradecido» (Molinari, 1968: 16). E
¢ que, dende a stia viaxe a Galicia na década anterior, as alusiéns de Molinari a
Rosalia serfan continuas 6 longo dos diversos artigos que publicou na revista do
gran Luis Seoane, Galicia Emigrante, que terminarian compofendo o seu deli-
cioso Itinerario Gallego: Viaje de un argentino por las tierras, por las gentes y por la
cultura de Galicia, publicado en 1958 pola editorial Follas Novas de Bos Aires,
que Xosé Neira Vilas —quen traduciu o texto 6 galego— fundara o ano anterior.

Nos escritos dos viaxeiros americanos que nalgiin momento pasaron por Gali-
cia, Rosalia converteuse —se non en fonte de inspiracién poética, como no caso
dos arxentinos Alfredo R. Buffano ou Arturo Capdevila, que, como Molinari,
tamén a visitaron nos anos cincuenta!>— nun tépico recorrente 4 hora de expre-
sar certas percepcions e ata emocions persoais. Asi, moito antes ca eles, outros rio-
pratenses, como o uruguaio Gustavo Gallinal (Montevideo, 1889-1951), cando
escribiu o seu testemufio da visita efectuada a Compostela, dentro dun periplo
peninsular realizado en 1913, fixoo comparando a paisaxe espiritual de Galicia
coas poesias da escritora. E delas sublifiaba «como nota predominante, la suavi-
dad de pensamiento y la expresién», e engadia inmediatamente: «suavidad que
acaso exageramos nosotros engafados por los arrastrados acentos de la lengua
gallega con los breves y secos de nuestra habla castellana» (Gallinal, 1967: 158).

Parecidas apreciaciones farfa, en 1938, o intelectual arxentino Ricardo Rojas
(1882-1957), que no seu Retablo Espariol, redactado sobre as notas dunha viaxe a
Galicia efectuada trinta anos atrds, referiase 4 terra e 4 lingua galega («dejo blando
de su idioma», «cuya “fabla” era como un cantar») evocando certas composiciéns

15 Bufano iniciaba precisamente a sta obra Junto a las verdes rias (Bos Aires, 1954), escrita durante a sta
estancia en Galicia, cun poema titulado «A Rosalfa de Castro, en su tierra». Pola sta parte, a composicién
«Rosalia» formaba parte do Canto gallego (Madrid, 1955) publicado por Arturo Capdevila tras a stia viaxe.
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poéticas de Rosalia —que definia como inxenuas, melancélicas e tenras (Rojas,
1948: 338)—, da que demostraba cofiecer a obra. Porén, mdis alé do idioma,
cando reproduce textualmente os afamados versos contidos no «Libro V» de
Follas novas da escritora galega («Este vaise e aquel vaise...») —«el grito mds dra-
mdticamente verdadero que ha engendrado el corazén de una mujer», que diria
o seu compatriota Roberto Arlt (1997: 58)—, Rojas aborda directamente o tema
da emigracién afirmando que «estos versos de Rosalia de Castro, voz ingenua de
su raza, expresan el dolor de las migraciones». A aseveracién de Rojas transcende
o puramente literario cando, 6 embarcar no buque que o trasladard a Bos Aires,
presenza directamente as emociéns dos emigrantes, ds que considera dende ese
momento como «compatriotas» cuxos «huesos serin mafnana polvo de la pampa, y
en sus hijos retonard la vieja estirpe a nueva gloria» (Rojas, 1948: 391). Sobre este
particular hai que sinalar que, ainda que existe un certo consenso en considerar
a Rojas como un dos inspiradores do nacionalismo cultural arxentino, era tamén
un firme defensor da inmigracién no seu pais como factor altamente positivo.
Neste sentido coincidia coas ideas expostas polo que fora director de Migraciéns,
Juan Alsina, quen por certo tamén visitou Galicia. E farfao, segundo di no seu
prélogo, «inspirado por las poesias de la Musa Regional, la dulce y melancélica
Rosalia de Castro, cuyos versos he usado para iluminar estas paginas» (Alsina,
1913: 10). Efectivamente, ademais doutras pasaxes en que vai interlacalando
fragmentos poéticos da galega, para mencionar o feito da emigracién, case sen
mdis argumento, Alsina limitase a reproducir textualmente os versos de «Adids
rios, adids fontes...», por consideralos dabondo expresivos. Pola sta banda, o seu
paisano Rojas, bastante mdis analitico, 6 situar a causa da emigracién de Galicia
na existencia de «un régimen social injusto» necesitado das reformas que, 6 seu
xuizo, defendia o rexionalismo, aseveraba: «Rosalia de Castro fue, sin proponér-
selo, la inspirada precursora de ese renacimiento [...] no sélo canté las bellezas del
terrufio y las saudades del amor sino que expresé en palabras iracundas la protesta
sobre la miseria que pesaba sobre su gente» (Rojas, 1948: 390-391).

Niso tamén repararia moito tempo mdis tarde outro viaxeiro latinoamericano,
o peruano Fidel A. Zarate Plasencia (Contumaza/Cajamarca, 1896-Lima, 1972),
quen, ¢ relatar a stia pasaxe por terras galegas 4 altura de 1967, non sé dedicaba
un poema 4 cidade de Santiago no que especificamente mencionaba a Rosalia,
senén que a identificaba con «el alma de Galicia» e con «un fuerte sentido de
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independencia y protesta». E faciao reproducindo no seu texto un fragmento
de «Castellanos de Castilla» (Z4rate Plasencia, 1970: 99-103), como xa fixera
Rojas ¢ falar da escritora galega e o seu «estridente grito de mujer» que clamou
pola emigracién que azoutaba a un pobo «donde el hombre ama a su tierra y la
abandona» (Rojas, 1948: 390).

En realidade, resulta case imposible falar de Rosalia e América sen falar da emi-
gracién, non s6 pola presenza do asunto na stia obra, que xa sublinaron nume-
rosos investigadores, senén tamén pola signiﬁcacién, case iconica, que a poeta
representou para os galegos de América 6 longo de todas as épocas en que tivo
lugar o éxodo galego cara a ese continente. Como observou o sociélogo uruguaio
Daniel Vidart: «en los paises de Latinoamérica los gallegos peregrinos llevan a
Rosalia como su santo y sena nostalgico, como una insignia de amor y saudade
desplegada en el viento de la emigracién» (Zubillaga, 1975: 86). E ainda que aqui
non abordamos esta cuestion, analizada por Xosé Manoel Nufiez Seixas neste
mesmo volume («Rosalia e os emigrantes galegos: da polisemia da sa obra e do
seu mito na didspora»), e nos decantamos por outros puntos de vista, necesaria-
mente temos que referirnos, querendo ou sen querer, 4 emigracion.

Unha destas miradas ten que ver, como non podia ser doutro xeito, con Cuba,
o lugar de América 6 que, ainda sen conecelo, Rosalia aludiu mdis directamente
na sta obra de contido social. E aqui, indefectiblemente, xorde de novo o asunto
da emigracién pois vale a pena recordar que o primeiro recofiecemento publico
dos galegos da didspora 4 obra de Rosalia ¢ a edicién principe na Habana de
Follas novas (1880), promovida pola Sociedad de Beneficencia de Naturales de
Galicia'®, que ademais —como logo farfa o Centro Gallego en 1880— a nomeou
socia de honra en 1872, malia que a escritora non pisou nunca a illa.

A fundacién desta institucién en 1871 coincide, ademais, cun momento de
auxe da saida de galegos cara a Cuba no marco dun fenémeno migratorio que,

16 Existente ainda na actualidade, foi fundada como unha sociedade mutual —a segunda entre as espaolas,
logo da catali—, por iniciativa dos membros mdis destacados da colectividade galega coa intencién de
garantirlles s galegos que se atopasen en situacion de necesidade distinto tipo de axudas, ainda que
finalmente quedaron reducidas 4s relacionadas cos gastos de pasamento e panteén social, que ainda hoxe
conserva no habaneiro cemiterio de Coldn.
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ainda que tina antecedentes!’, cobrara cardcter masivo en Galicia e convertera
a illa nun dos seus destinos principais. E precisamente neses momentos cando
Rosalia de Castro, espectadora privilexiada da notoria emigracién nesa direccién,
escribe o seu poema «jPra a Habanal», incluido no «Libro V» de Follas novas. Voz
feminina que, segundo o investigador cubano José Antonio Baujin (2002: 169),
«resumia en versos exquisitos la dolorosa situacién de su pueblo, arrojado enton-
ces, como en otros momentos de su historia, a un camino trillado con destino a
la emigraciény.

E foi tamén a finais do decenio dos setenta cando, tendo en conta unha pre-
senza galega na Habana o suficientemente importante, foron creadas outras duas
sociedades de matriz étnica de diferentes caracteristicas: o Orfeén Ecos de Galicia
e o Centro Gallego (1879). Tratdbase, entén, dunha emigracién fundamental-
mente masculina na que a participacién das mulleres era, salvo casos excepcio-
nais, ainda moi escasa. De feito, os versos do conecido poema de Rosalia sobre
«as nais que non tefien fillos» e as «viudas dos vivos» —referencia que utilizou
Juan Ramén Jiménez nun artigo seu sobre Rosalia publicado na revista Grafos
durante o seu exilio cubano (Vitier, 1981: 115)— contindan representado o
mellor elemento simbdlico da etapa en que as mulleres galegas ainda non se
incorporaron como protagonistas directas 6 fenémeno da emigracién (Cagiao

Vila, 1997: 41-42).

17 Resumindo moito, sobre esta cuestién hai que dicir que durante a segunda metade do século x1x,
cando a emigracién en Galicia adquiriu caracteristicas masivas, Cuba, polo feito de manterse como
colonia espanola ata 1898, foi destino privilexiado para os galegos, asi como para os espafiois en xeral. Xa
dende as primeiras décadas decimondnicas (Mdrquez Macias, 2007), os galegos comezaron a inserirse na
economia cubana, que cobraba unha inusitada puxanza por causa da expansién azucreira e representaba
un indiscutible factor de atraccién de man de obra, que foi en aumento sobre todo a partir da abolicién
da escravitude en 1886. Pero antes mesmo de que se producise este feito, e en concordancia coa vontade
de branquexar a poboacién, comezouse a fomentar a emigracion espontdnea xunto con proxectos de
colonizacién organizados por particulares ou desde a Administracién, independentemente do grao de
éxito que tiveron na prictica. Doutra banda, moitos dos inmigrantes chegaron 4 illa como soldados do
exército colonial, que dende mediados de século medrou en Cuba moi considerablemente e no que os
galegos representaron unha significativa porcentaxe. Foron bastantes os casos en que estes militares se
foron traspasando 6s poucos 4 vida civil (Moreno Fraginals / Moreno Massé, 1993). Ademais, nesta época
foi tamén frecuente que os galegos propietarios de enxefios azucreiros ou tabaqueiros, como os doutras
procedencias peninsulares, fomentasen entre os seus paisanos a idea de emigrar a Cuba para traballar na

zafra (Cagiao Vila, 2007).
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Xunto con esta inmigracién que nutriu determinados nichos laborais que se
realimentaron co paso de posteriores xeracidns, chegaron tamén certos elementos
intelectuais que, mostrdndose criticos co réxime politico da Restauracién, se viron
obrigados a emigrar. A sda iniciativa e o seu pulo como verdadeiros animadores
culturais do crecente colectivo galego culminaron en achegas realmente notables
plasmadas en diversos emprendementos editoriais a través das primeiras revistas
e xornais, precursores dunha extensisima némina imposible de reproducir, uns
bilingiies e outros en galego, como El Avisador Galaico de Cienfuegos (1878), El
Eco de Galicia (1878), Galicia Moderna (1885) e A Gaita Gallega, que viu a luz
dous meses despois que a anterior e poucos dias antes da morte de Rosalia, 4 que
precisamente dedicou o seu segundo niimero!.

Mais, como sublina Xosé Neira Vilas (1992: 74) e para o que aqui mdis nos
interesa, ademais da galega, varios medios da nutrida prensa nacional cubana
daquel momento reflectiron o seu pesar pola morte da escritora galega. Os medios
especializados en temas literarios, cuxa proliferacion era xa notable naquela altura,
deron conta do 4bito con comentarios laudatorios sobre a stia obra, pero sobre
todo pola sta significacién para a inmigracién galega da illa, que evidentemen-
te non pasaba desapercibida. Asi, tanto na prestixiosa publicacién La Habana
Elegante, dirixida por Enrique Herndndez Miyares (Santiago de Cuba, 1859-A
Habana, 1914), que, ademais das crénicas de sociedade, contaba coa pluma dos
mdis importantes intelectuais do momento, como en £/ Eco Habanero, fundado
xusto nese ano de 1885 e que tifia 4 fronte o poeta Manuel Orgéllez, apareceron
artigos referidos a Rosalfa. Pola stia banda, Revista Cubana (1885-1894), voceiro
literario que, como herdeiro da antiga Revista de Cuba de José Antonio Cortina,
facia a sia aparicién nese ano da man de Enrique José Varona (Camagiiey, 1849-
A Habana, 1933), un dos mdis conspicuos intelectuais cubanos, quen publicaria
no mes de agosto unha crénica da sta autoria na que se estendia sobre a escritora
galega e a stia obra. Tamén os medios de informacidn xeral, incluso os de féra da

Habana (La Alborada de Pinar del Rio ou La Aurora de Yumuri de Matanzas),

se farfan eco da noticia. Na capital cubana, a morte de Rosalia foi recollida por

18 A Gaita Gallega. Repinica Muinieiras, Alboradas e Fanadangos, unha vez ‘o mes. Habana, 16 de agosto de
1885.
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diarios de diversas tendencias, como o autonomista £/ Pazs de Ricardo Delmonte
(Cimarrones, 1828-A Habana, 1909) ou os conservadores Diario de la Marina
e La Voz de Cuba, entén recentemente fundado. Foi neste tltimo xornal onde,
a pesar do seu integrismo, ¢ glosar a importancia da autora galega, se afirmaba
que «En Madrid, donde no se estudia atentamente el renacimiento literario de
provincias, casi es desconocida. En cambio su nombre es popularisimo en su pais
natal, en nuestra Gran Antilla y en todas las reptiblicas americanas» (Neira Vilas,
1992: 74).

Un ano despois —ademais da publicacién dun artigo sobre Rosalia da cubana
Aurelia del Castillo en E/ Eco de Galicia habaneiro (Davies, 2005: 178)—, na
celebracién dunha velada literario-musical no Teatro Albisu, organizada polos
notables da colectividade galega co obxectivo de obter fondos para o mausoleo
de Rosalia, contouse coa presenza como conferenciante do extraodinario orador
Rafael Montoro (A Habana, 1852-1933), cuxa autoridade intelectual era entén
indiscutible. Outro dos momentos sobresaintes do acto constituiuno a lectura
dun poema («A la ilustre poetisa Rosalia de Castro de Murguia») do que fora o
mestre de Marti, Rafael M. Mendive (1821-1886), co que se demostraba que era
un bo cofiecedor de Cantares gallegos (Neira Vilas, 1992: 89 e 167). Debia selo
tamén o eminente poligrafo cubano Fernando Ortiz (A Habana, 1881-1969),
quen, bastantes anos mdis tarde, en 1912, con motivo da reparticién de premios
6s alumnos das escolas do Centro Gallego da Habana, pronunciaria un discurso
titulado «A los gallegos de Cuba». Nese texto —fermosisimo, 6 noso xuizo—,
repleto de comparaciéns entre Cuba e Galicia —que, por certo, cofiecia ben pois
fora cénsul do seu pais na Coruna (Cagiao Vila / Rei Tristdn, 2007: 271) —, non
s6 evocaria a Rosalia como a mellor representante da poesia galega, senén que
terminaria a stia alocucidn recitando «Airinos, airinos, aires...» no medio dunha
pechada ovacién (Alvarez Martens, 2007: 253).

En 1937, coincidindo coa celebracién do centenario do nacemento da escrito-
ra galega, o Lyceum da Habana —asociacién de mulleres de corte cultural funda-
da en 1928— organizou un acto literario en que participou a feminista domini-
cana residente en Cuba Camila Henriquez Urena (Santo Domingo, 1894-1973),
directora da revista desta entidade social. Este acto foi comentado pola prensa
habaneira, que tamén se fixo eco da conmemoracién centenaria con diversos arti-
gos publicados 6 longo dese ano. Na Revista Cubana, por exemplo, viu a luz unha
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contribucién do profesor Manuel Pedro Gonzdlez, quen identificaba a Rosalia
coa «alma gallega», mentres que o poeta Gustavo Galo Herrero (1941-2004) dicia
dela en £/ Pais Grifico que Galicia a aclamaba «como su mejor cantora» e Roberto
Santos, no Diario de la Marina, afirmaba que «era Galicia misma« (Neira Vilas,
1992: 110-113). Pola sta banda, cando en marzo dese ano a colectividade galega
organizou un grande acto no teatro do Centro Gallego da Habana presidido
por Menéndez Pidal (A Corufa, 1869-Madrid, 1968) —daquela na Habana
invitado pola Hispano Cubana de Cultura—, tamén se contou coa asistencia de
personalidades cubanas. Algunhas delas colaboraran ademais no nimero home-
naxe dedicado a Rosalia que, acompanado dunha ldmina cun retrato da poeta
elaborado polo pintor madrileno nacionalizado cubano Mariano Miguel —cuxa
relacién con Galicia, onde viviu algiin tempo en diferentes momentos da sta
vida, era moi estreita—, deu 4 luz ese mesmo mes a revista Cultura Gallega. Esta
publicacién organizou tamén un concurso escolar sobre Rosalfa no Plantel Con-
cepcién Arenal do Centro Gallego en cuxo xurado, presidido por Juan J. Remos
(Santiago de Cuba, 1896-Estados Unidos, 1962), que no seu discurso glosou a
sua obra, participaron outros literatos cubanos como o matanceiro Emilio Gaspar
Rodriguez, quen evocou a posible influencia da autora de Cantares gallegos en
figuras como Marti e Rubén Dario!. Os premios do certame foron entregados
no mes de xullo no Teatro Nacional, onde José de la Luz Ledn, que fora cénsul
de Cuba na Corufa, pronunciou unha conferencia en que dixo de Rosalia que
«incorpora a la lirica castellana y gallega toda la modalidad ensofadora del paisaje
nativo, y prolonga luego lo que se ha llamado suspirillos germdnicos, los supirillos
de Heine, ampliados, magnificados con acentos nuevos»?’.

Ese mesmo ano, a poeta cubana Emilia Bernal (Nuevitas, 1882-1969), na que
se reconecen influencias rosalianas (Davies, 2005: 179)?!, terminaria en Santiago
de Chile o seu libro Saudades, no que ofrecia varias traduciéns 6 castelin de poemas
de Rosalia, cuxa obra conecera en Madrid dez anos atrds, precedidas dun extenso

19 «Opina el jurado de nuestro concurso acerca de Rosalia», Cultura Gallega, 23-26, 1937, 78-80.

20 «Ser gallego equivale a ser dos veces espanol», Cultura Gallega, 33-34, 1937, 4-6. En 1954, Alma Gallega,
de Montevideo, publicarfa un artigo de José de la Luz Leén titulado «La Musa del Sar».

21 En opinién de C. Davies, a influencia de Rosalia de Castro, ademais de en Emilia Bernal, percibese
noutras poetas como Dulce Marfa Loynaz e Fina Garcia Marruz. O mesmo observaria Medardo Vitier
sobre América Bobia Berdayes de Carbé e a stia obra Ofertorio, publicada en 1928. Revista de Avance, 15
de abril de 1928, 289.
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prélogo en que afirmaba que os seus Cantares gallegos serian sempre «el breviario
de Galicia» e que Follas novas era «el sentir de todo un pueblo». Porén, segundo
di Neira Vilas (1992), profundo cofiecedor dos vinculos da obra de Rosalia coa
illa de Cuba, na segunda década do século xx, o ensaista cubano Agustin Acosta
(Matanzas, 1886-Miami, 1979) xa chegara a acometer a traducién de Follas novas
6 casteldn acompanada dun prélogo do poeta peruano José Santos Chocano (Lima,
1875-Santiago de Chile, 1934) —cuxa azarosa vida, case novelesca, o levou por
aqueles anos a Cuba—, que, lamentablemente, se perdeu. Moi posteriormente,
outros estudosos cubanos ocupdronse da escritora galega. Este é o caso, por exem-
plo, de Nicolds Cossio Sierra, quen nunha conferencia pronunciada na Habana en
1985, ano do centenario da stia morte, na que glosou a sta vida e a sa obra, deu
conta, ademais, da admiracién que José Marti (A Habana, 1853-Dos Rios, 1895)
—quen en mdis dunha oportunidade da sta prolifica obra se referira a Galicia
(Baujin Pérez, 2002: 178)— profesada non sé pola poesia de Rosalia senén tamén
pola stia actitude de compromiso coas causas que defendia?’. Asi mesmo, a escrito-
ra camagiieiana Mary Cruz, nunha intervencién na Sociedad Cultural Rosalia de
Castro ese mesmo ano, ofreceu un resumo do seu texto Ocho momentos de la vida de
Rosalia, que, segundo Neira Vilas, constitte un dos estudos mdis completos sobre a
poeta galega. Ademais, con motivo deste centenario, a mesma sociedade organizou
un concurso en que participaron escolares cubanos, mentres que no Salén Nacional
de Propaganda Grifica, realizado ese ano na Habana, un dos primeiros premios
foi para o desenador cubano Rafael Enriquez polo seu cartel dedicado a Rosalia.
Para rematar, o escritor de Gres, na sta indispensable obra Rosalia de Castro e Cuba
(Neira Vilas, 1992: 155-161), deu a cofiecer o poema inédito que o escritor hol-
guineiro Angel Augier, fundador da Revista de Literatura Cubana, escribiu en 1985
con motivo do mencionado centenario.

Como colofén a esta apertada sintese, ainda sendo incompleta, consideramos
que non ¢ un mal balance o que Rosalia obtivo en diversos momentos da intelectua-
lidade americana se temos en conta a visién negativa que a escritora galega tivo do
continente. Porque para ela, América foi, sen dubida, o mellor sinénimo da emigra-

22 Xosé Neira Vilas (1992: 171) relata a anécdota a partir da cal Marti reproduce textualmente unha frase
de Rosalfa tomada do prélogo da primeira edicion de Follas novas e cita como fonte as Obras completas de
José Marti publicadas pola Editorial Ciencias Sociales da Habana en 1975, vol. 20, 493.
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cién, cuxos males sistematicamente denunciou. Unha emigracién da que agora os
historiadores somos capaces de ver «luces e sombras» mais na que Rosalia s6 puido

ver, coa léxica do tempo que lle tocou vivir, unha moi NEGRA SOMBRA.
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Awvarez, R. / A. ANGUEIRA / M. C. RABADE / D. VILAVEDRA (coords.) (2014): Rosalia de Castro no século xx1. Unba
nova ollada, Santiago de Compostela, Consello da Cultura Galega. doi:10.17075/resxxi.2014. pp. 157-180

1. INTRODUCION

Nun xa cldsico traballo sobre o galego de Rosalia de Castro, Carballo Calero
(1972: 7-9) salientaba naquela altura que asi como xa entén habia unha conside-
rable bibliografia sobre a vertente literaria da sta obra, os investigadores amosaran
unha escasa preocupacién cientifica sobre o galego usado por parte da escritora;
e achacaba iso a que os estudosos consideraran que Rosalia empregaba «un mal
gallego» e que non pagaba a pena «estudiar la lengua de Rosalia, porque Rosalia
no es autoridad en la lengua» porque o seu galego «ni es puro ni es coherente».

Esa pioneira investigacién de Carballo Calero sobre as particularidades mor-
foléxicas da linguaxe de Rosalia foi continuada logo por outros investigadores
que en varios aspectos foron completando a caracterizacién do galego literario
rosaliano. Sen dubida, destacan os traballos presentados no Congreso Interna-
cional de Estudios sobre Rosalia de Castro e o seu Tempo, que en 1985 lembrou
o centenario da morte da poeta. O tomo III das stias Aczas (1986) contén varios
capitulos sobre o galego usado na obra rosaliana, entre os que salientan o de
Lorenzo (1986), sobre a lingua literaria daquel tempo; o de Pensado (1986),
no que comenta varias voces contidas no «Glosario» final de Cantares gallegos;
o de Mackenzie (1986), que aborda dun xeito sintético a variacién de formas
dun mesmo termo nos dous poemarios en galego de Rosalia; o de Xove (1986),
que analiza a alternancia e valores das formas verbais do antepretérito en —7z e
do pretérito de subxuntivo en —se nestes mesmos libros; o de Abuin Gonzélez /
Azaustre Galiana (1986), sobre a presenza do seseo na stia obra; ou os de Garcia
(1986), Brea (1986) e Gonzdlez (1986), que describen diferentes aspectos 1éxicos
relativos 4 presenza de animais nos versos da poeta. De 1986 é tamén a memoria
de licenciatura inédita de Alvarez Ruiz de Ojeda (1986), na que analiza aspec-
tos gréficos, fonéticos, morfoldxicos e castelanismos en Cantares gallegos e Follas
novas; e de 1987, o amplo estudo 1éxico destes poemarios por parte de Garcia
(1987). Da década dos noventa, son as andlises lingiiisticas de Monteagudo /
Vilavedra (1993) e de Lama (1995), contidas nas introduciéns das stas ediciéns
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de Follas novas e Cantares gallegos, respectivamente'; e tamén o capitulo que Frei-
xeiro Mato (1996) dedicou 6 estudo do diminutivo na poesia rosaliana dentro da
sua monografia sobre a sufixacién apreciativa.

En todas esas andlises xa aparecen delifiados os principais trazos que caracte-
rizan a lingua literaria rosaliana: isto ¢, unha lingua modelada a partir do galego
oral falado polos paisanos santiagueses de mediados do século x1x. Sendo asi, a
lingua das stias obras non pode espellar senén un galego popular, sobre todo a de
Cantares gallegos. Asi o viron tamén Alonso Montero (1970: 38), cando afirmou
que Rosalia escribfa como falaba; Carballo Calero (1974: 35-37), que na sua
periodizacién da lingua literaria incluiu Cantares na etapa do «galego dialectal;
ou anos miis tarde Fernidndez Salgado / Monteagudo (1995), que caracterizaron
a stia lingua como pertencente 6 que chaman «galego popularista».

Na seguinte exposicién imos caracterizar os trazos lingiiisticos que clasifican a
lingua de Cantares gallegos (1863)?, o libro auroral do Rexurdimento galego que
cumpre os 150 anos da stia publicacién, como de rexistro popular. Asi e todo,
cémpre ter en conta que sobre o pouso dese galego oral e popular destilan en
moitos versos formas e estruturas lingiiisticas de rexistro literario mdis formal,
tomadas unhas veces da nosa tradicién literaria oral, outras das literaturas escritas
vecifias, e mesmo ecoan tamén algins trazos arcaizantes?.

2. VARIACION E POLIMORFISMO EN CANTARES GALLEGOS

O galego entrou no século x1x sendo unha lingua eminentemente falada, cir-
cunscrita 6 dmbito familiar e rural, xa que nos séculos precedentes fora despra-
zado dos rexistros cultos e escritos polo casteldn, o que lle impedira no trdnsito
da época medieval 4 moderna habilitar un sistema grafico, gramatical e léxico

1 Cando este artigo xa estaba pechado, A. Angueira publicou a stia edicién de Cantares gallegos (2013, Ed.
Xerais), que contén, amais dun longo estudo introdutorio (p. 9-114), un rigoroso aparello de notas (p.
307-444) que comentan polo mitdo moitos aspectos lingiiisticos da obra.

2 Nos exemplos da andlise seguimos fundamentalmente o texto da 22 edicién ampliada, feita en 1872.

3 Por razéns de espazo, nesta contribucién centrdmonos na descricién dos trazos orais e populares mdis
destacados de Cantares. En breve publicaremos outro traballo que completa esta andlise con aspectos sobre
as formas e estruturas de rexistros mdis formais, a compofiente dialectal e os castelanismos.
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uniforme, estable e coherente, que si puideran facer dun xeito normal os outros
idiomas vecifos.

Por iso, libre dos moldes e regras normativas das linguas codificadas, o galego
oral de mediados do século x1x, ateigado de entoacidns enfiticas, pronuncias
populares, voces coloquiais, formas dialectais e mesmo castelanismos, ese galego
«sin gramdtica nin regras de ningunha clds» -como se di no Prélogo de Cantares-,
amdsase a Rosalfa como unha lingua tremendamente flexible, variada, espon-
tdnea, aberta, natural... coa que poder experimentar poeticamente, o que sen
dubida acabou traducindose nunha das caracteristicas mdis salientables do galego
rosaliano: a variacién de formas nos distintos niveis lingiiisticos.

Por pofiermos algins exemplos de Cantares, hai variacién gréfica no uso das
grafias: avds / abé (‘avd’), botar / votar (‘botar’), baixa / vaixa (‘baixa’), revolvia
/ rebolvia (‘revolver’), vaite / baite (de ‘ir’), valado / balado (‘valado’), vello /
bello (‘vello’), aya / haya (‘haxa’), hoxe / oxe (‘hoxe’), ora / hora (‘ora’), achara /
hachara (‘achar’), extrafieza / estraneza (‘estrafieza), igrexa / ygrexa (‘igrexa’), vai
/ vay (‘vai’), coragon / corason / corazon (‘corazén)...; na acentuacién: quedara
/ queddra (‘quedara’), terra / térra (‘terra’), pé / pe (‘pé), é / e (de ‘ser’)...; na
delimitacién de palabras: abofe / a bofe (‘abof¢’), des que / desque (‘des que’)...;
ou na representacién de elisions, contracciéns e asimilaciéns da lingua oral con
apostrofos e guiéns: pé lo / po-lo (‘por+0’), do/ d o/ d’ 6/ dé (‘de+0o’), tédolos
/ todo-los (‘todos o0s’), non hay / n’ ei / né / no-no (‘non hai’, ‘non hefi’, ‘non €&,
‘non o, respectivamente), etc.

Esta impresién de anarquia gréfica que irradia Cantares e, en xeral, os outros
textos oitocentistas galegos ¢ habitual na escrita de calquera lingua que estea nos
inicios da sta codificacién grifica, como ¢ o caso do libro de Rosalia. Ante a
falta dunha autoridade lingiiistica, cada autor fai a sia propia proposta, o que 4
fin se transloce en diverxencias entre eles; e mesmo poligrafismo dentro da obra
do propio escritor, coma no caso de Cantares. Rosalia é consciente diso cando se
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escusa no Prélogo de que non habendo regras «6 lector topard moitas veces faltas
d’ ortografia, xiros que disoardn 6s oidos d” un purista»®.

Por outra banda, existe tamén variacién fénica de vogais: suspira / sospira,
desperta | disperta, ningiin / nengiin, adereso / adreso, amor / amore, traen / trin...; e
de consoantes: cabeza / cabega..., florinas / frorvinas..., primeiro / pirmeiro... Diése,
igualmente, alternancia morfoléxica na formacién dos plurais: aqueles / aqués,
salons / espresids...; nos radicais e desinencias verbais: puxo / puneches, poidera /
pudera, morreche | quentastes...; e nas terminaciéns e sufixacidns nominais: verdade
/ verdd / verdad, soberbia / soberba, amabre / miserable, silencio / espago.... Atopamos
tamén variantes sintdcticas: por te contemplar / por darlle, en tédalas partes / en
todas as partes, como / coma comparativos + verbo, onde / onda relativos + verbo...
E, por suposto, existe variacidn léxica, na cal sobrancean as alternancias entre as
voces galegas e as interferidas polo castelan (fermosa / hermosa, lua / luna, centeo /
centeno, limpo / limpio, salgado / salado, soidades / soidd / soledades / soledd, esquen-
cida / olvidada, carballal / robreda...

A variatio é algo apreciado no estilo dun autor co fin de que deleite sen repe-
tir, e Rosalia aproveitou a flexibilidade e diversidade de formas que lle ofrecia o
galego popular como un recurso estilistico mdis en caso de lle querer imprimir
ritmo 6 poema, de ter que cadrar a medida duns versos, de facer que rimen ou
doutros valores expresivos que se nos escapan. Neste punto, a poeta non dubidard
en someter o lingiiistico 6 literario, ben que iso a leve a usar un castelanismo, a
botar man dun vulgarismo ou, mesmo, a mudar a morfoloxia ou a pronuncia
dunha palabra.

Por poniermos algunhas mostras desa variacién, a alternancia no poema 1 entre
carballo e o castelanismo robre vén dada polas palabras coas que riman: robres con
fontes, e carballo con orballo. Igualmente, é ben conecida a invencién da forma
fertunha, con nasal velar, para que rime con unha e ningunha na estrofa XXVII
do poema 25. Asi mesmo, a escolla no poema 29 das formas parese / parece, en

4 Para quen estea familiarizado con textos manuscritos do século XIX non sorprenderd indicar que faltas de
ortograffa (dende a éptica actual) habfaas tanto no galego coma no casteldn, e non sé en Rosalfa, senén
tamén noutros autores. Naya Pérez (1953: 68) alude 4s daquela cando falando dunhas notas que transcribe
di: «Aqui las aliviamos de sus faltas de ortografia». Por outra parte, na sta ediciéon de Cantares, Pocifa /
Lépez (1993: XLVIII-L) xustifican o seu respecto ds variacions ortogréficas e morfol6xicas e mais ds formas
duplas porque coidan que a poeta eran consciente delas e ademais fan parte do estilo da sta escrita.
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estrofas contiguas, pode vir motivada por algunha razén estilistica, segundo a
cal a forma seseante denotaria mdis expresividade e afectividade (parese / rosa)
cd ceceante (parece / repolo). Ou, en fin, no poema 32 son tamén razéns de rima
as que levan a Rosalia a inventar un segunda persoa do singular do futuro de
subxuntivo do verbo querer como quixerde, 4 imaxe da de plural pero sen —s (qui-
xerdes), para asi rimar con verde e perde.

En definitiva, Rosalia aproveitou en Cantares gallegos a menor fixacién gra-
matical dunha lingua popular coma o galego para ensaiar coas distintas varian-
tes posibles efectos estilisticos que quizais outras linguas mdis formalizadas non
lle poderian ofrecer; ben que, por outra banda, o uso de moitas desas formas
populares vinan xustificadas estilisticamente polo tipo de poemario que era: en
aparencia, un libro de glosas de cantares do pobo.

3. OS ESTILOS LINGUISTICOS DE CANTARES GALLEGOS

O patrén lingiiistico de Cantares gallegos é o do galego popular falado naquela
altura polas terras de Santiago e da veiga de Padrén. En certo modo, o popular
era o Unico modelo que posuian ou conecian non sé Rosalia senén os outros
precursores do Rexurdimento galego: a prestixiosa lirica medieval galega era prac-
ticamente descofnecida e os escasos textos literarios que precederon os Cantares
non deran conseguido carta de «cldsicos». Carballo Calero (1972: 13) chega a
afirmar que Rosalia en Cantares «produce la impresién de que no habia leido
nada en gallego», que se comporta coma se fose o primeiro poeta que escribe
nese idioma. Coidamos que non se deben tomar esas palabras 6 pé da letra pois,
sen dubida ningunha, ainda que non mencione ningtin autor galego no Prélogo,
si sabemos que tifia cofecemento e lido o pouco que se fa publicando en galego
naquela altura.

Non obstante, o modelo lingiiistico oral-popular que segue Rosalia aparece
arrequentado no literario polas influencias das novas sensibilidades da época.
Como movemento cultural, o romanticismo trouxera xa de seu un renovado
gusto por todo o popular. Xa no século xvir algtins eruditos europeos comezaran
a recoller canciéns, narraciéns infantis e lendas populares, como en Alemafa Her-
der cos seus Volkslieder ou os irmdns Grimm cos seus contos. E tampouco se pode
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perder de vista que a mediados do século x1x nace o folklore como ciencia, que
abranguia, segundo J. William Thoms, o investigador inglés que usou o termo
por primeira vez, as chamadas «antigiiidades populares» e mais a literatura popu-
lar. Precisamente, Murguia xunto con Lépez de la Vega e Marcial Valladares serdn
na Galicia de mediados do século dos primeiros en recoller materiais de poesia
popular. A Rosalia que frecuenta o Liceo en Santiago e que participa en activida-
des teatrais nesta cidade tampouco era allea a estes movementos e ideoloxias. De
feito, cando a finais da década de 1850 se traslade a vivir a Madrid, vai participar
da evolucién e renovacién das formas poéticas dese romanticismo que a literatura
espanola estd a experimentar nas voces de Ventura Pérez Aguilera, Antonio Trueba
ou Augusto Ferrdn, todos tres moi vinculados 4 publicacién E/ Museo Universal,
onde Murguia tamén era redactor. E, ¢ igual ca eles, Rosalia tamén vai sentir as
influencias que chegan de Europa, sobre todo de Heine e tamén da balada xermd-
nica, preocupados pola busca dunha expresién lirica andloga 4 poesia tradicional e
por unha crecente sensibilidade cara 6 popular e folclérico (Carreno 1986: 192).

E, certamente, Rosalia amosa en Cantares gallegos ter un profundo cofiece-
mento da poesia popular galega de tradicién oral, dos seus temas, das stias formas
e dos seus recursos (Blanco 1992)° e, estimulada por Murguia e escusidndose no
libro dos cantares de Trueba, vai artellar en 1863 un poemario aparentemente fol-
clérico -ainda que no fondo altamente reivindicativo-, que recolle, como indica
o seu propio titulo, cantares do pais. Esta aparente fasquia folclérica estilistica-
mente axudaba a xustificar tamén naquela altura do século a redaccién dun libro
enteiro nun «dialecto rexional», e ademais nun tipo de galego que xa cualificamos
de popular. Pois, como afirma Rosalia no Prélogo, tentaba precisamente reprodu-
cir o espirito do pobo, guidndose «por aqueles cantares, aquelas palabras carifosas
e aqueles xiros [...] que tan dogemente resoaron nos meus oidos desde a cunan.
De por parte, a eleccién do rexistro popular, dun galego fiel 4 fala, vén xustificada
grazas 6 artificio literario polo cal a autora de Cantares se presenta simplemente
como coleccionadora e anotadora dos versos que ird entoando unha muller do

5 Blanco (1992: 44) sinala que, probablemente, antes de escribir Cantares, Rosalia xa recollera materiais
de literatura popular, entre eles varios pregos de cantares populares que, segundo Naya (1953), parecian
destinados nun primeiro momento a algunha publicacién de Murguia, ainda que logo algtins foron
aproveitados tamén pola poeta para seren glosados en Cantares gallegos.
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pobo, «a menina gaiteira», 4 que pide no primeiro poema que cante as excelencias
de Galicia «na lengua gallegar.

Como sinala Carrefio (1986: 194), a funcién mimética e simbdlica da lin-
guaxe poética dos Cantares como reproducién verdadeira da lingua do pobo, con
Rosalia como mediadora, xustifica igualmente unha serie de recursos literarios
(0 uso de retrousos, paralelismos, apdstrofes, prosopopeas, onomatopeas, repe-
ticiéns, duplicaciéns...)®, que vefien avalados pola lirica popular e que Rosalfa
renova con moderno sentido. E algo semellante vai conseguir para o dialecto
«bdrbaro» que dicfan algins, pois co seu simbdlico libro o galego popular vai
acabar obtendo carta de lingua literaria.

4. ORALIDADE E LINGUA POPULAR EN CANTARES GALLEGOS

As paxinas de Cantares gallegos recenden a galego oral e a galego popular. Hai
oralidade, en primeiro lugar, no intento de recoller por medio de apéstrofos e
guidns as numerosas elisiéns, contraccidns e asimilaciéns que se producen na
cadea falada entre vogais e entre consoantes, fendmenos que desde a estética lin-
giifstica dos autores do Rexurdimento dotaban o galego dunha eufonia, dozura e
musicalidade superior 4 doutras linguas’. Baixo o apdstrofo, Rosalia representou
(1) contracciéns xa morfoldxicas naquela altura, sobre todo nos casos de prepo-
siciéns e determinantes («d” o», «’ o», «n’ ester, «d’ un», «c” o»...); (2) verdadei-
ras elisidns vocdlicas en cadea por fonética sintdctica («Qu’ antr’ os salgueiros
corria»); e (3) contraccidns, sobre todo de <aa> («Nunh’ alborada mainifia») e
mais da negacién 7oz ante forma verbal comezada por vogal («n” hey», «n’ hacha-
ra», «n’ é»...). Co guién recolleu procesos asimilatorios como o que resulta do
segundo alomorfo do artigo determinado coa palabra precedente: «Qu’ escorren-
ta-las burras», «Ti tél-o teo», ou ben grafindoo todo xunto sen guién («Tendidalas
puntas»). As asimilacidns entre nasais adoita representalas sen signo ningtn: «No

6 Poden consultarse os principais recursos estilisticos en Lama (1986: 71-83).

7 Nese afdn pola dignificacion do galego como idioma melodioso, tenro, expresivo , os nosos rexudimentistas
xunto 6 apdstrofe sobrancearon tamén trazos coma o uso do diminutivo en -77i0, a abundancia de ditongos
decrecentes, o uso do pronome che ou a pronuncia branda do fonema /[/, fronte por exemplo a aspereza

do jota casteldn (vid. Hermida 1992: 136-139).
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mais», «<no me», e no caso da negacién non seguida de pronome dtono /o, a, os,
as/, nun caso recolle a pronuncia alveolar da nasal final da negacién con guidn,
«n0-no», € noutro representa a contraccion entre as ddas unidades grafdndoas
unidas con acento circunflexo («ns») e agudo («né»)3.

Reflictese tamén en Cantares dun xeito case sistemdtico o risco do galego oral
que consiste en realizar a conxuncién copulativa e como unha semiconsoante
palatal [j] en contexto antevocilico («Y agora, mina rapaza»). Rosalia recolle este
trazo fénico coa grafia <y> e resulta bastante constante 6 longo do texto, en con-
creto no 87% dos casos en que ten lugar este encontro. Asi e todo, cémpre dicir
que esta realizacion [j] é un recurso estilistico, xa que lle vale como sinalefa coa
vogal seguinte e asi contar unha silaba menos. De feito, no Prélogo de Cantares,
esta realizacién grafada <y> s6 a utiliza en 4 dos 17 casos de contexto antevocilico
(«as fontes y os torrentes derramdndose»); nos 13 exemplos restantes grafa <e>
(«recorrin 4 feraz Estremadura e 4 estensa Mancha»)®.

Por outra parte, é tamén comin no galego popular a inestabilidade das vogais
dtonas e de ai que se documenten nos poemas de Cantares abundantes asimila-
ciéns, moitas delas casos de harmonizacién vocalica con /i/ e /ei/ ténicos: inteiro,
ximido, insinanzas, insina, sireixa, lisién (‘leccién’), direito / dereito, sirvise / ser-
virvos, sintira / sentira, dimpois / dempois, minifia / menifa, cubirtor / cobirtor,
antraberta / entraberta...; e tamén disimilaciéns: alomean / alumas, aspero (de
‘esperar’), comprimento / cumprido, disperto, dormfas / durmindo, empdvedo,
homildoso / humild4, malanconia, murmuxando / mormuxando, olido, polidas,
romores / rumor, sofrir / sufrir, sospiros / suspiro, sotil... Como se pode ver, en
moitas voces alternan formas con/sen asimilacién e con/sen disimilacién e, en
principio, non se albisca un uso caracterizador dunhas e outras. Por pofier un

8 Nos poemas de Cantares aparecen mdis de 1200 casos apostrofados. A vogal mdis veces elidida é /e/,
sobre todo coa conxuncién gue, <qu’, q>, (337 casos) e a preposicién de, <d’>, (267 casos), que sumados
supoien arredor do 50% dos casos. O apdstrofo como signo grafico independente equivale 6 6’6% do
total de palabras, o que, xunto co uso de guidns, lle dd 4 escrita de Rosalia (e a dos outros autores do
Rexurdimento que o usaron) unha fasquia que a individualiza da escrita casteld e a achega 4 portuguesa,
italiana ou catald, e sobre todo 4 do francés, a lingua de mdis prestixio da época.

9  Que esta realizacién como [j] ¢ utilizada por Rosalia como recurso estilistico na poesfa corrobérase
tamén no uso que fai no seu Conto: os casos de <e> + vogal suman 19 e os de <y> + vogal s6 11. Sobre
a realizacion da conxuncion copulativa ¢ na comarca santiaguesa, Valladares (1892: 14), nativo dunha
zona moi préxima a esta, advirte da stia dobre realizacién segundo o contexto fénico, mais indica que s6
os ourensdns e lugueses «suelen cambiarla en y».
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exemplo, na variacién dempois (27 casos) / dimpois (7 casos), Rosalia emprégaas
indiferentemente cadansda vez no poema 21 e mesmo na composicién 29 usa
unha e outra en estrofas seguidas (V e VI).

Tamén aparecen frecuentemente en Cantares casos de fenémenos de adicién
de vogais, como préteses (adivirtas, axuntan, atentalo, amostrar, abasta, arrene-
gado...); epénteses de iode entre vogais (doye, cheya, deseyo, feyo, soya, doyo,
oya, oyen, saye...)!?, entre consoantes (adivirtir, adimiracién, adimira...)!! ou por
fonética sintdctica (4 yalma); e paragoxes, sempre en posicién de rima (amore,
mare, folgare, palomare, loitare, encontrare, fervore, dificile, paise...)!?. Igual-
mente, ecoan fenémenos de eliminacién de vogais, como aféreses (bala, de ‘aba-
lar’, deprender, maxino, mafecida...), sincopas (esprito, atruxo, arbres, adresos ou
pra, ben que a forma mdis frecuente 6 longo do texto é a plena para) e apécopes
(cas, parés, quer, val..., e os curiosos casos de palabras rematadas en —axe, en que
alternan por razéns métricas as apocopadas fogax, lenguax, paisix...!> con outras
plenas como ramaxe, follaxe, coraxe). As mesmas razéns métricas favorecen a
escolla noutros casos entre arbores (2 casos) / arbres (1caso), aderesos (1 caso)
/ adresos (1 caso), deprender (10 casos) / adeprender (2casos), quer (6 casos) /
quere (1), queres (8 casos) / ques (1 caso), etc.

No galego oitocentista, 6 igual ca no galego popular actual, o habitual ¢ sim-
plificar o grupo culto de ddas consoantes coa eliminacién do primeiro elemento
(Saco Arce 1868: 19), ¢ asi o reflicte Rosalia nos poemas en palabras como espri-
car, espresids, escramar e estrafeza ([ks] > [s]); en satisfacién e lisién ([kO] > [6]
ou [s]); en dina e indina ([gn] > [n]; en trasparente ([gs] > [s]); ou en perene ([nn]
> [n]). S6 na voz instante non reduce o grupo [1s] e alternan as secuencias féni-

10 Pero hai tamén voces que alternan coa non epéntese, como deseos, sod..., ou nas que nUNCa aparece, COMO
en roa, ceo ou aldea.

11 Di Saco Arce en nota (1868: 20) que esta vogal epentética entre as consoantes se pronuncia moi
rapidamente e compdraa coa «scheva» hebraica, isto é, que calquera das dtas pronuncias, con ou sen
vogal de apoio, eran posibles.

12 Saco Arce (1868: 20-21) indica que a paragoxe ten como efecto estilistico facer mdis branda a cadencia
final das palabras rematadas en consoante. Sinala tamén o contexto fénico de uso: sempre cando a palabra
¢ final de periodo ou se fai algunha pausa. Cando a usan escritores polo medio do verso como licenza
poética, resalta o gramdtico ourensdn que non deberd abusarse dela.

13 Saco Arce (1868: 20) alude a estes casos apocopados e indirectamente a Rosalia. Sen mencionala di que
non lle parece mal a ap6cope como licenza poética, «con tal que no se termine con ellos el verso ¢ la
cldusular.
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cas [n] e [n] en conmigo (6 casos) con comigo (3 casos). No posible tnico caso
de vocalizacién do primeiro elemento en direitamente, o adverbio parece estar
creado a partir do adxectivo direita. Asi e todo, a simplificacién do grupo culto
parece tamén ter un uso estilistico nos poemas como caracterizador de rexistro
lingiiistico, xa que no Prélogo e nos textos en prosa de rodapé de Cantares, Rosa-
lia tende a manter o grupo culto, cando menos graficamente: dignarme, defectos,
inmundo, inspiracién...; sé no caso de vitoria o reduce.

Documéntase asi mesmo en Cantares outro trazo fénico popular, ainda hoxe
operante, que consiste en adaptar as secuencias ditongais crecentes como hiatos,
coma no caso de agoas (1 caso), coarta (1 caso), legoas (1 caso), soave(s) (9 casos)
/ suave (1 caso)..., que permitian 4 poeta sumar unha silaba méis cando o precisa-
ba; asi e todo, no caso de véreo, varea, vareos, vareas (5 casos), malia a stia graffa,
obriga a contar nos versos en que aparecen como ditongos, isto é bisilabos, 6 igual
c6 Gnico caso de varia.

Recolle tamén Rosalia varios fenémenos relacionados coas consoantes liquidas
/1/ e /t/, que naquela altura eran habituais no galego oral. Documenta, como tal,
metdteses do /r/ dentro da mesma silaba (cabirto, premitan, presoas, quirtico,
pirmeira, trubaban...); e trocos dunha silaba a outra, maioritariamente da segun-
da para a primeira (craba, creban, crobe, cruba, frebe, probe, probinas, recrebos;
pedricadora, querbanto, trimbadoras...)'4. Reflicte nalgunhas palabras tamén o
fenémeno de metdteses entre /r/ e /1/, con cambio na linde silabica, de xeito que
6 quedar a vibrante 6 inicio da silaba esta pasa a articularse como multiple e serve
de reforzo de inicio silabico (bulrar, escalrata..., pero tamén perlas). Hai igual-
mente exemplos de asimiliaciéns e disimilaciéns entre estas liquidas (arbor ‘albor’,
frol, frolear, froles, frorido, frorifas / frolinas, pelegrina, milagre...); e tamén casos
de trocos entre <n> e <r> (tenra, pero tamén ternura).

Era tamén habitual no galego oral do momento que nos grupos cultos e semi-
cultos <pl/pr>, <bl/br>, <cl/cr>, <fl/fr>, <gl/gr> se suspendese a oposicién entre
It/ e /1/">. Rosalia recolle maioritariamente a tendencia 4 neutralizacién a favor

14 Son contados os casos de non metdtese, coma este de pobreza («Qu'’ é triste 6 rostro da mortal pobrezay),
quizais polo efecto sonoro que se consegue acompafando a triste / rostro / mortal.
15 Esta neutralizacién foi habitual ata hai relativamente pouco tempo no galego popular nas persoas de mdis

idade, como testemufian Couceiro (1976: 34), Porto Dapena (1977: 134) e Taboada (1979: 52).
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da liquida vibrante!®. Asi, en Cantares son case tnicos os casos de <br> (87 casos:
branco, brancura, branda, Bras, dobran, nobresa, nubrado..., tamén nos castela-
nismos retembrar, niebra, robre, robreda, tiniebras...) fronte és de <bl> (1 caso:
publicalo); tamén os de <pr> (53 casos: comprace, comprimenteira, contempra,
coprifas, desprumado, espricar, pranchadifas, prantamos, temprado...) fronte
6s de <pl> (9 casos: contemplar, placenteiro, plantado, resplandecente, resplan-
dor...); os de <cr> (23 casos: crabo, crara, crarexando, craridd, mescran...) fronte
a <cl> (1 caso: claro); os de <fr> (41 casos: afrixido, afroxa, frol, frolear, frorifas,
refrexan...) fronte a <fl> (1 caso: florifias); e, finalmente, os casos de <gr> (8 casos:
ygrexa, igrexina....) fronte a ningtin de <gl>.

Canto 4 variacién na terminacién dos adxectivos de —ble / bre, a forma popu-
lar rotatizada é maioritaria nos Cantares (18 casos: agradabre, amabre, amiga-
bre, palpabre, apacibre, culpabre / curpabre, insensibre, nobre, redobre) fronte
4 culta (6 casos: insensible, miserable, despreciable, imperdoable...). O niimero
de ambas as formas equipdrase no poemario mdis intimista de Follas novas (vid.
Monteagudo / Vilavedra 1993: 66). Alternan —bil / —ble en débil (1 caso) / deble
(1 caso) e, por razéns de rima, Rosalia inventa a forma saudabe (‘saudable’) para
que concorde con sabe no poema 25.

Existen, nesta predileccién polas formas metatizadas e rotatizadas, motivos
estilisticos, como os de conseguir efectos onomatopeicos (claramente en «Campa-
nifas trimbadoras», ou «e tembraba como tremban / As auguas cando fay vento»);
ainda que Rosalia, igual ¢4 maiorfa dos autores do Rexurdimento, busca asemade
a voz diferencial co casteldn, que obviamente atopa no rexistro popular.

Nas palabras procedentes das terminaciéns latinas —“TEM, nos versos de Can-
tares reflictese a alternancia que naquela altura tamén debia existir na fala entre as
formas plenas en —ade ou —ude (tipo verdade, virtude) e as truncadas en —4 ou -t
(tipo verdd, virt). Asi, Rosalia emprega tanto verda / verdade e soledd / soledade.
Con algunhas s6 aparecen formas cultas, dificultade, gravedade, propiedade ou
antigiiedade; e, noutras, as populares, sobriedd, mocid4, caridd, humilda, vecindd,
sociedd, maxestd, segundo necesidades métricas ou de rima. Canto 4s formas de
plural e seguindo tamén a tendencia da oralidade, Rosalia opta por formalo maio-
ritariamente sobre a forma plena: soledades (2 casos), vaidades (1 caso), soidades

16 Tanto Saco Arce (1868: 25) coma Valladares (1892: 23) recolleron tamén esta tendencia.
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(5 casos), saudades (2 casos) e siudades (1 caso). Unicamente o fai sobre a forma
truncada en soidds (3 casos)!’. Segundo os nosos cémputos'®, nos poemas de
Cantares, as formas truncadas e populares en singular (7 casos) gafian 4s plenas (6
casos), en tanto que no Prélogo as tinicas formas usadas son as plenas, nun claro
exemplo de uso estilistico dunhas ou outras. En Follas novas, un poemario menos
«popular» ca Cantares, as formas plenas en singular (52 casos) son maioritarias
sobre as truncadas (42 casos) (vid. Monteagudo / Vilavedra 1993: 67).

Finalmente, cémpre comentar que Rosalia ainda emprega unha terceira termi-
nacién en —ad, en mocidad (1 caso) e verdad (2 casos). ;Como se debe interpretar
fonicamente esta grafia: 4 casteld, ben como [46] ou [4d]?, ;ou como [4], isto &,
como unha variante gréfica das formas truncadas? O noso ver, sen descartar que
sexa un simple castelanismo gréfico, pensamos que existen motivos para tratar
estas formas como castelanismos morfoldxicos, pois non sé aparecen en Can-
tares gallegos, senén que se volven rexistrar outros 7 casos en Follas novas, e 2
madis coa variante xa adaptada con seseo implosivo (eternidds e libertds), o que
implica unha adaptacién fénica de [aB]'. Os castelanismos en —ad, tipo verdad,
sendo infrecuentes®’, non resultan totalmente estrafios nas cantigas populares?!
nin noutros textos oitocentistas galegos®2.

Igualmente resulta un trazo popular en Cantares, e neste caso tamén dialectal
naquel tempo das falas de Santiago, Padrén e A Ulla (actualmente o fenémeno
foi recuando ata a comarca fisterrd), as numerosas formas verbais contractas da
52 persoa dalgtins tempos verbais do presente (sabés, falds, levds, balds, arrulds,
atruxds, alegrds, cuspis...) e do futuro de indicativo (oirésme, dirés, dormirés,

17 Saco Arce (1868: 20) recolle a dupla posibilidade: «bondd 6 bondade |...], sasi 6 saside», ¢ d4 os plurais
dobres «puede decirse verdds 6 verdades» (1868: 31). Tamén Valladares (1892: 33) d4 indiferentemente
«verdd, verdade», «mercé, mercede», «quiett, quictude», ben que nos plurais s6 as formas en -des:
«verdades, mercedes, virtudes» (1892: 31).

18 As contas de Carballo Calero (1972: 51) son diferentes 4s nosas porque fai un agrupamento distinto.

19 Para outras interpretacions vid. Carballo Calero (1972: 51) e Monteagudo e Vilavedra (1993: 69-70).

20 Certamente as formas do castelin rematadas en -4 adaptdbanse (e addptanse) no galego tradicional, polo
xeral, coa eliminacién do -d: por exemplo, no topénimo Madrid a acomodacién mdis habitual foi e ¢
Madri.

21 Blanco (1992) rexistra estas formas castelds no cantar: «A que vefo eu cho direi / Heiche de contar verdad,
vefio por pasa-lo tempo, que é cousa de mocidady; e nestoutro, «Cantade, nenas, cantade, / e deixade reir
4s vellas, / qu'o tempo da mocedad | tamén o pasaron elas».

22 Nunha busca no TILG entre 1800 e 1900 rexistranse da forma casteld verdad 25 casos.
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comerés...), e mais do presente de subxuntivo (permits, pasés, chorés...) e impe-
rativo (coidd, andd, mird; facéme, facé...)?>. As formas populares contraidas en —s
son moi maioritarias sobre as plenas en —de (metades, seredes e tendes; facede,
deixade), pero no imperativo compiten coas rematadas en —i: miray, buscaime,
falaime, daime, levaime..., actualmente madis propias dos dialectos galegos orien-
tais, ourensas e do sur de Pontevedra. O uso alternante dunhas e outras, incluso
na mesma estrofa -coma no caso que segue da costureirifia do poema 5-, per-
mitialle a Rosalia o xogo estilistico de cadrar a métrica e 6 tempo caracterizar
lingiiisticamente a personaxe: «Vos dend’ arriva / And4 correndo; / Faced’ os
puntos, / y eu adeprendo / Andd que peno / Po-los penares... / Miray qu’ 6 pido /
Chorando 4 mares». A vitalidade das formas en —s contractas e a stia convivencia
e competencia coas plenas en —de nos textos galegos de finais do xvi e principios
do x1x, ben populares por outra banda, xa foi indicada por Marifio Paz (1992:
85-87), asi como que tamén debian ocupar xeograficamente todo o centro e sur
da provincia corufiesa e as zonas limitrofes a estas de Pontevedra e Lugo?.

Por outra banda, nos poemas 3, 5, 13 e 23 as formas tradicionais contractas da
P5 (do tipo sabés, levis, facé...) ainda aparecen acompanando outro trazo socio-
lingiiistico caracterizador dos personaxes dalgins poemas dialogados, coma nesta
estrofa do 5: «Dirés verdd, mifa vella; / Mais craras as vosas ninas, / Emprestou-
vos, hastr’ agora / Groriosa Santa Lucia». Como se ve, este tratamento de respecto
co pronome vés referido a un ti esixe o emprego da segunda persoa do plural nas
formas verbais (sds), nos pronomes persoais (vos) e nos posesivos (vosas). Nes-
tes poemas, Rosalia non fai sendn testemunar a sta vixencia, ben documentada
tamén nos textos dialogados de ambiente composteldn dos primeiros decenios do
século x1x (vid. Marifio Paz 2003: 127 e ss. e Alvarez 2012: 245-246). Segundo
esta tltima investigadora, parece que foi precisamente no occidente da Coruna,
entre Santiago e a costa occidental, onde permaneceu mdis vivo ata os nosos dias
en tanto que no espafiol e no portugués caera en desuso xa no século xvir. E

23 Algunhas destas formas contractas poderfan discutirse se son segundas persoas do singular ou do plural.
Lama (1995: 143 n. 3) decdntase por consideralas formas de plural contractas, pero Freixeiro Mato (2000:
190-191) indica para algunha delas que son segundas do singular, como tal «Pois si vos foras pitifio» ou
«Dechesmas vés, mi sefiora».

24 Esta alternancia na 52 persoa estd ben documentada polos nosos gramdticos oitocentistas, tanto por Saco

Arce (1868: 68-69) coma por Valladares (1892: 51).

171



Xosé A. Fernandez Salgado

ainda engade Alvarez que, fronte 6 casteldn, o emprego de vés en Galicia é sempre
de respecto -mesmo dun respecto superior 6 mostrado por vostede-, e sempre de
inferior cara a un superior, nunca entre iguais nin con inferiores. Deste xeito o usa
Rosalia, sexa esa superioridade por idade (menifia / vellina, do poema 3), status
relixioso (costureirina / santifa, do poema 5, e rapaza / San Antonio, do 13) ou
clase social (namorado / fidalga casteld, do poema 23)%.

Alén disto, o tratamento de respecto conseguido co vés combinao Rosalia
nestes poemas co uso de vocativos de cortesia, que poden provocar o efecto tanto
de achego coma de distanciamento. Consegue a proximidade en casos coma os
de mina vella, 6 reforzalos estilisticamente coas formas familiares dos posesivos
de primeira persoa e mais con sufixos apreciativos (mifa vellina, mifa Santifa,
mina Santasa...), ou depreciativos (mifna Santona), se o inferior non consegue o
desexado?¢. Pola contra, o distanciamento social cada vez maior ¢ evidente na
gradacién dos vocativos usados polo namorado coa sefiora —termo de respecto
xa de seu e de claras evocaciéns trobadorescas—. Primeiro alidese a ela como
Castellana de Castilla, logo mifa senora, despois sefora, e finalmente mi sefiora,
xa co posesivo de respecto de reminiscencia casteld e todo o que esa lingua implica
canto 6 status elevado na sta relacién co galego. Resulta tamén significativo nese
afastamento o feito de que en dudas ocasidns neste poema apareza a forma caste-
lanizada do pronome dtono os (en lugar de vos): «Xa qu’ os mostrds tan ingrata»
e «Si fun curpabr’ en quereros».

Mais, sen dibida, un dos trazos lingiiisticos mdis sobranceados na caracteriza-
cién como popular do rexistro usado en Cantares gallegos é a abundancia de pala-
bras co sufixo —ino, mdis de 450 casos, ben que este nimero aumenta ata case 650
se contamos tamén outras palabras en —iflo, como menifio, pasesifio, camifo...,

25 Con todo, aparece un uso de vos dtono de superior a inferior no caso do menifo da copla con que comeza
o poema 20, «;Quen vos ha de dar d teta, | Si tua nay vay no muhbiznio»; no resto, os dativos son en singular.

26 Sendo maioritario o uso de vds de respecto, nos didlogos do poema 5 ese tratamento rémpeo a
«costureirina» pasando 6 # en dtas ocasiéns: na primeira estrofa con fin engaiolante, e na derradeira por
resentimento 6 non conseguir o propésito.
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nas que non sendo morfema crean non obstante o mesmo efecto estilistico’”. En
porcentaxes, as palabras en —ino suponen un 3% do total do poemario?.

Ben seguro que foi, pola expresividade e a afectividade que transmitian as
palabras derivadas con el, o risco lingiiistico mdis ponderado polos nosos rexu-
dimentistas para demostrar a dozura, suavidade e sonoridade do galego fronte és
que o condenaban de «bdrbaro» e «rudo». Saco Arce (1868: 47) chega a afirmar
que ningunha lingua usa con mdis frecuencia cd nosa os diminutivos que, segun-
do el, «en tan intima conformidad estdn con el cardcter dulce e insinuante de los
gallegos». E alude 6 seu fonosimbolismo sinalando que «la suavidad y blandura
del sonido de la 71 y la tenuidad y pequenez de la i, hacen muy 4 propésito estas
dos letras para espresar las ideas de carifio y ternura que juntamente con la peque-
fiez suelen ir anexas 4 los diminutivos».

E, certamente, nos numerosos exemplos de diminutivos en —ifio que se docu-
mentan en Cantares, o valor predominante xa non ¢ o orixinario de diminu-
cién, sendén outros mdis expresivos. Como indicou Freixeiro Mato (1996: 74),
polo menos dende o século xviI foron amoredndose sobre o nocional outros
de expresividade coma os de afecto, intensificacién, conmiseracién, apelacién,
depreciativos... que ¢ custoso de deslindar. Forte expresividade deitan estes ver-
sos do poema 15 que comezan todos con substantivos en —ifno: «Téfovos, pois,
que deixar, / Hortifia que tanto amei, / Fogueirina dé6 meu lar, / Arborifios que
prantei, / Fontina dé cabanar». E domina, por exemplo, o intensificador do —ifno
nos versos: «todinas tan ven faladas / todifias tan entendidas», nos que pondera;
e «Vefien dempois recatadas, / Anq’ un pouquifo soberbias», nos que amortece.
Pero comparte a idea de intensificacion e de afectividade o exemplo: «Xa que te
dou tan grasiosa, / Xa que te dou tan feitifia», referido a unha moza. Afecto e
compaixén tamén desprenden os seguintes exemplos do poema 20: «Tremando,
mal pocadino, / Com’ unha ovellina enferma, / Sin cobirtor que te cruba / Nun-
has pallifias te deitan». E imponse a funcién apelativa, como tal, neste caso do

27 As voces con mdis de cinco ocorrencias son: meninia, -as, -0, (46), airinios (21), gaitifia (13), paxarino,
-0s (19), manancina (11), fontinia, -as (11), mibudino (7), queridisia (7), todiros, -as (7), pasenirio (6),
campaninas (5), campirios (5), pretino (5), rosizia (5), santina (5). En todos os poemas hai palabras en —i7o,
ainda que a sta frecuencia medra en «Adios rios, adios fontes» e «Airifos airifios aires».

28 Segundo as contaxes de Freixeiro Mato (1996: 143), aparece un caso de -77io cada oito versos. Deles, o
70% son substantivos, un 13% adxectivos, un 8% participios e un 6% adverbios.
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poema 3: «Desde que nasin orfina, / De port’ en porta pedindo». En fin, Rosa-
lia espreme todos eses valores expresivos e afectivos das formas en —ifo, e mdis
cando aparecen repetidos en versos contiguos: «Que falas tan mainifio, / Que tan
mainifio andas»; e asemade se unen a outros sufixos tamén diminutivos, coma en
«;Que botes tan feituquinos / Con tan feituquinas velas!»; ou no popular recurso
de repetir a mesma palabra con e sen diminutivo: «Meiguifio, meiguifio meigo, /
Meigo que me namoraste», que se torna en intensificador cando son adxectivos:
«Voume quedando morena, / Cal unha mourifia moura», etc.?.

E preciso, non obstante, indicar tamén neste caso que a profusién de formas
co diminutivo —ifio obedece a razdns estilisticas. Concordamos con Freixeiro
Mato (1996) en que o seu uso non caracteriza a lingua de Rosalia de Castro,
sendn o estilo de Cantares gallegos, xustificado neste caso pola temdtica popular
que aborda. Tanto ¢ asi que o seu uso case desaparece nos poemas intimistas de
Follas novas de «Vaguedds» (2 casos) e «Do intimo» (6 casos)*°. Malia iso, neste
exercicio de estilo co sufixo —ifio, Rosalia conseguiu co seu xenio dotar o texto
dunha naturalidade e expresividade que outros autores do seu tempo non foron
quen de conseguir. De feito, non tardaron en aparecer criticas sobre o abuso que
se facfa del, como tal, para encher versos. Saco Arce remataba o seu artigo «Poesia
contemporanea gallega. Sus defectos mds comunes» (1876) recofiecendo que os
nomes diminutivos eran unha das peculiaridades mdis caracteristicas do galego
a diferenza do casteldn; pero aclaraba que «tales palabras son propias del estilo
familiar, y que no puede sentar bien la profusiéon de ellas en obras de elevado
cardcter» (vid. Hermida 1992c: 111).

Resulta, asi mesmo, outro risco da oralidade e de rexistros lingiiisticos infor-
mais e familiares a variedade e abundancia de entoaciéns expresivas e enfdticas.
Estas quedan manifestas nos Cantares, cando menos a través dos enunciados de
modalidade interrogativa (58 casos) e exclamativa (350 casos), e mais polos inte-
rrompidos por medio dos puntos suspensivos (179 casos). Entre as exclamaciéns
tefien acentuado sabor popular as que expresan valor intensificador por medio
do exclamativo que antecedendo o elemento focalizado que se quere destacar, un

29 Pode verse un bo nimero de exemplos comentados na rigorosa andlise de Freixeiro Mato (1996: 148 e ss.).
30 Como indica Feixeiro Mato (1996: 143), dunha media dun diminutivo en —#70 cada oito palabras en
Cantares gallegos pasamos a un cada cincuenta versos en Follas novas.
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adxectivo ou un substantivo: «;Que ricas que saben! », «;Que feira, rapaza...!»,
«jQue frescas, que polidas, que galanas», «Y al6 no lar, jque fogo!, jque larada! /
iQue rica é que ben feita frixoladal», etc. Outras co exclamativo quen cun tempo
verbal de irrealidade introducen un desexo dificil de cumprir: «;Quén poidera
correr mundo...», Quen frolifa fora», «jAy, quen fora paxarifio», etc. Noutros
casos, os enunciados exclamativos amosan admiracién: Moito sabés, mina vella,
/ Moito de sabidurial»; mesmo compaixén: «;Que vid’ 4 dos probes, nena! / ;Que
vida, qu’ amarga vida»; e ds veces sorpresa: «Unha muller sin home, / ;Santo
bendito! », etc.

Pero, igualmente, esixen unha entoacién enfitica os versos con elementos ini-
ciais que son foco informativo e que provocan a atraccién do pronome dtono 4
posicién preverbal -pois doutro xeito esta colocacién do clitico non serfa grama-
tical en galego-: «e 4 quen 6 mar con bramidos / Umildosos lle contesta», «Pero
Vidal 6 xordo se facia», «<D’ os meus amores che falan», «Esto che tocou, coitada»,
«Moita devogon lle tefio», etc.

E tamén son marcados informativamente aqueles versos en que se repite o
verbo que funcionando como tépico presenta ou enmarca o tema que se vai dicir.
Neste caso tralo infinitivo debe facerse pausa ou inflexién de ton ascendente
(7):«Eu cantar, cantar, cantei», «Pois por bailar, bailarian», «Por n’ ei de porche
/ Os meus pendentes, / Por n’ ei de porche / O meu collar», <N’ inda por con-
ceder lle concedera». Saco Arce (1868: 174) destaca a enxebreza da construcién
indicando que constitie «un idiotismo sobremanera usado, cuya traducién al
castellano no puede ser literal, por no consentir esta lengua idéntica repeticién».

En fin, outras estruturas e recursos lingiiisticos axudan igualmente a caracte-
rizar ese rexistro popular, coloquial e familiar, como a disposicién da secuencia
pronominal che se («Che se volva cada dial»), que alterna estilisticamente s6 uns
versos antes coa de se che, ainda que encliticos («;Volvansech’ as tellas d” ouro»),
variacién que Saco Arce (1868: 164) testemufia dicindo que o che tanto pode ir
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antes coma despois do reflexivo se («Lixéuchese, 6 lixéuseche o pano»)?!. E tamén
contribten a isto o uso do dativo de solidariedade che («Es’ ech’ un conto», «;Este
si que ch’ é un porco repoludo!»...), do que Saco Arce (1868: 165) indica que é
«frecuentisimo» no didlogo; a forma apocopada e contracta de mam4 que aparece
co posesivo de respecto como «mi mda»: «Tal maxino 4 sombra triste / De mi
mda, soya vagando»’?; a utilizacién do posesivo masculino plural os meus («Elas
fono as que tocaron / Cand’ os meus ali naceron»), no senso de ‘os da mina fami-
lia’; ou a estrutura fixada por coordinacién coa conxuncién que baixo o esquema
verbo que (te) verbo, de valor intensificador: «Dalle que dalle 6 argadelo», «Porfia
que te porfia», «Sempre malla que te malla», «Dempois chora que te chora», «Bate
que bate, batia»...

Nas preposiciéns dominan tamén as formas mdis populares, por outra banda
diferenciais con respecto 6 casteldn: antre (50 casos), maioritaria fronte a entre
(14); dende (6 casos), fronte a desde (2); e hastra (11 casos), fronte a hasta (1).
Tamén outras coma xunta (de), que alterna con xunto de (4 casos), onda, que
o fai nun caso con unda (con usos conxuncionais) ou cabo de. Caso 4 parte é a
preposicién para (46 casos), maioritaria na forma plena fronte 4 sincopada pra (2
casos nos poemas), que non obstante é a preferida por Rosalia no Prélogo e nas
notas de rodapé. Nos adverbios son de tintura igualmente popular: acold, seica/sei
que, abondo, estonces, dempois/dimpois, inda/ainda, de cote, pasenifio, axifa,
mainamente, agora (e tamén ora/héra), no mais ou nunca (fronte o mdis formal
(en) xamais, que de certo aparece nun uso grafado como jamais e noutro en
jamas, polo que quizais estea utilizado estilisticamente como intensificador). Nas
conxunciéns sobrancea o uso exclusivo da adversativa anque, algtin esporddico
da causal pois que, e a temporal des que / desque, tamén desde que e ende que,

31 Segundo Alvarez (1994: 20), a secuencia che se é actualmente caracteristica das falas das dioceses de Lugo e
Ourense, como debfa ser tamén no século x1x conforme o testemufio de Saco Arce. Pero tampouco resulta
estrafia no galego santiagués das primeiras décadas do x1x, pois Marino Paz (2003: 140-141) tamén recolle
che se en duas tertulias de ambiente composteldn e nuns versos do santiagués cura de Fruime. Por outra
banda, o cardcter popular e a enxebreza desta secuencia clitica xustifican a sta presenza en textos literarios
deste século, non s6 nos Cantares rosalianos, senén tamén nos de Ferndndez Neira, Leiras Pulpeiro e tamén
nos non tan populares de Pintos ou Francisco de la Iglesia. En Follas novas, Rosalfa volveu botar man desta
concorrencia nos versos: «que a i-augua que a beber vaias / che se volva xaramagos».

32 Non se documenta en Cantares a forma con apécope de minia, «iia madre», que si vai aparecer en Follas
novas.
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en tanto que nas comparativas ¢ maioritaria a hoxe literaria cal (tamén con usos
disxuntivos), seguida de como e algin coma, que poden apostrofar.

No plano léxico crean o mesmo efecto a abondosa e expresiva adxectivacién co
sufixo —eiro, —a, que destaca a calidade da base sobre a que se forman: boniteiras,
comprimenteira, falangueira, fidalgueiras, lagarteiro, larpeiro, mentireiras, mon-
dongueira, parromeira, rebuldeiro... ¢ o inndmero de voces populares e cotids
que percorren os poemas (arrular, chuchona, corrunchifo, endemocrado, garular,
muchifna naviza, rebrincar, rechinar, runxir...), algunhas das cales foron listadas e
comentadas no «Glosario» final que aparece no libro (vid. Pensado 1986) e outras
analizadas por Garcia (1986). E ainda reforzan ese estilo popular as expresivas
comparaciéns que aparecen a cada paso («falds com’ un abogado», «<com’ un-ha
craba lixeira», «frio com’ 4 neve mesma, «alegre com’ unhas pascuas», «feito com’
un santo», «calvo como San Pedro», «encarnada / com’ 4 color da sireixa», etc.

5. CABO

Dixo Cunqueiro que haberd que explicar sempre a aparicién de Cantares galle-
gos coma un milagre. E certamente porque, sen dibida, o gran milagre de Rosalia
hai agora 150 anos foi o de converter unha lingua eminentemente oral e popular
nun verdadeiro idioma literario, como dixo ela no Prélogo, «doge e sonoro é tan
a proposito com’ ¢ pirmeiro para toda clase de versificacién.

Vimos que hai en Cantares moito galego popular, pois a propia Rosalia insistiu
no Prélogo que o que tentaba era reproducir a verdadeira lingua do pobo. Na
caracterizacién que fixemos deste rexistro quedaron sen examinar os trazos iden-
tificadores do seu dialecto composteldn e mailas interferencias do casteldn, que
tamén fan parte importante deste estilo. Estas e outras caracteristicas lingiiisticas,
xa non populares, que abrollan da poeta culta e ben conecedora da lirica tradi-
cional como era Rosalia de Castro examinarémolos nunha préxima contribucién.
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1. O DISCURSO DESGALEGUIZADOR

Cando Galicia entra a formar da coroa de Castela proddcese unha progresiva
chegada dende alén das nosas fronteiras de elites pertencentes 6 dambito da Admi-
nistracion, da igrexa e, posteriormente, do mundo econdmico. Estas persoas, que
trafan consigo un xeito de falar propio e, por ese motivo, sen dubida, tiveron
dificultade de compresién e de adaptacién, foron divulgando entre a sociedade
galega, coa superioridade que lle daba o seu rango, un discurso desgaleguizador
que, no eido lingiiistico, centraba os seus argumentos na rudeza da lingua propia,
na sda inutilidade para a expresién madis elevada e na stia condicién de pexa para a
consecucion do progreso econémico do que o pais sempre estivo moi necesitado.

O obxectivo que perseguia a divulgacién e defensa destas opiniéns era que
o pobo galego abandonase definitivamente o uso do seu idioma para abrazar o
chegado de Castela, que sempre se presentou como mdis moderno e culto ¢ o
Unico capaz de eliminar os atrancos que dificultaban o progreso material do pais.

A persistencia no tempo deste discurso, en principio sostido por persoas alleas
a Galicia, permeou a propia sociedade galega, que o asumiu como propio para
repetilo sen variacién.

Estes argumentos restimeos moi ben Pedro Luces, tamborileiro casteldn que se
emprega 6 servizo do gaiteiro do Burgo, dmbolos dous personaxes protagonistas
da Guita gallega de Xodn Manuel Pintos (1853: 137).

Aqui mismo, aqui en Galicia

a doctorcillos de pelos

les of que su idioma

es tosco lenguaje, y feo,
impropio de gente fina
reservado a los paletos.

Que por lo mismo no hay libros

que expliquen ese dialecto,
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ni quiere escribir en él
ninguno que tenga seso.

Por lo cual ya no me admira
que algunos, viendo ese genio
en los gallegos, los tengan
por cuitadifios y necios,

lo cual no consentiria

ningun otro en su pellejo.

Y conviene que se tenga
presente, sefior gaitero,

que aquel que bien no se estima,

todos le tienen en menos.

Este era o estado de opinién sobre o galego cando no ano 1840 xorde unha
xeracion de persoas -cofiecidas co nome de provincialistas- que, dende presu-
postos ideol6xicos progresistas, tifia o obxectivo de establecer as condiciéns para
conseguir o avance de Galicia.

Nos seus primeiros momentos os principais provincialistas —Faraldo, Neira
de Mosquera, Pio Rodriguez Terrazo, Vicente Cocifia, Diaz de Robles, Ria
Figueroa, Romero Ortiz, etc.— non fixeron cuestién da lingua, 4 que non lle
prestaron especial atencién.

A defensa de Galicia dos provincialistas basedbase no historicismo, polo que,
para atoparen os alicerces das stas reivindicaciéns, tiveron que se mergullar nos
estudos histéricos. Neles descubriron algo que non fan buscando: que a lingua
galega vivira o seu momento de madximo esplendor na etapa histérica que eles
idealizaban, a Idade Media.

A publicacién destes descubrimentos, especialmente a aparicién de dous arti-
gos de A. Neira de Mosquera (1841) titulados «Apunte para la historia de la
literatura gallega», serviu para apoiar as afirmacidns relativas 6 cultivo literario
do galego contidas na Historia de Galicia de Verea y Aguiar (1838), obra que lles
servia de referencia, e tamén para motivar as persoas interesadas en cultivaren o
idioma.

Os provincialistas sumdronse entusiasmados 4 revolucién de 1846, pero a
derrota de Cacheiras, alén de provocar o exilio dos seus dirixentes mdis signi-
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ficados, como Faraldo, Afién, Neira ou Martinez Padin, demostroulles que o
momento non era 0 mdis propicio para a intervencién politica. Por iso, unha
parte dos seus simpatizantes centrouse no traballo cultural e propagandistico,
especialmente no cultivo literario da lingua e nos estudos histéricos. Ese foi, sen
dubida, o camifio que tomaron, por exemplo, os irmdns De la Iglesia ou o biblio-
tecario Francisco Javier Rodrl'guez, que xa nos anos 50 comezara a redaccién do
dicionario que serfa publicado posteriormente por Antonio de la Iglesia no ano
1863 (Hermida 1992a: 65). Nesa 6rbita tamén temos que situar a Aguirre del
Rio, que, animado pola corrente galeguizadora que atopou cando chegou a estu-
dar a Santiago dende o seu Dodro natal, tamén se embarcou na redaccién dun
traballo lexicogrifico galego-castelin que rematou no 1858 e que ficou inédito
ata 0 2007, ano en que eu mesma publiquei a obra (Hermida 2007).

el Santo Apdstol; sus bailes; sus mis- « Cautivo da mifia tristura. » =
terios & autos Sacramentales, repre—
sentados en los caminos y plazas por
donde pasaban; asi como en las puer—
tas de  esta Catedral, los P

las irrupciones de los Normandos en
que todo se imaba ; las tradicci

«E amor cruel victorioso.» -

« Sefiora en quen e fianza.s—

=« E probei de buscar mesura. » —

Yy en una palabra, las ecsistencias de
una época en que esta lengua no es-
taba como hoi corrompida, despreciad
¥ censurada para mas por aquellos,
que solo la escuchan en la miserable
boca del paisano.

En el manuscrito de Baera, que
se comservaba en el Escorial, hai mu-
chas poesias galleg 1z de las
cuales se ven insertas en la Biblio-
teca Espaiiola de Castro, lo mismo que
en la Monarquia Lusitana de Brito,
los citados Papcbroquio y Ortiz, Zi-
fiiga; como igualmente en muchos de
los romanceros, nobiliarios, historias,
descripciones de Santuarios, manuscritos
y refranes.

Por la lectura de alguna de las
obras citadas, hemos tenido el placer

encontrarnos con la memona de
muchos trovadores, que yacen con sus
poesias entre el polvo del olvido. Por
ejemplo, un Juan Gonzalez de Sanabria:
un Juan de Gaya, un Vasco Fernan-
dez de Praga, buen Trovador, ( segun
Faria nobiliario del conde D. Pedro )
con un Fernan Garcia Esgaravaiia, A-
+mez de Valladares; y por iltimeo, con
Juan Suarez de Pravia, Vasco Perez
de Camoens, Ferran Cascacio, Juan Ro-
driguez del Padron, ¥ el desgraciado
Macias, del cual como dice el citado
h[:uxiuos de Santillana, solo se conser—
van

as cuatro cancioues (ue empiezan: i

Y todos & la mayor parte de es-
tos trovadores, tienen su anovelada his-
toria. Un Juan Rodriguez del Padrom,
que huyé para el convento de Fran-
ciscanos de su ciudad mnatal, llorande
el desprecio de la que amara, y com-
i aquel 7 que principia:

=

« Ham, ham, ham, huid que rabio.»

Un Pavia, que murié de amores por
una infanta de Portugal, y el infeliz
Macias, & quien conocen todos los e-
mamorados con su ya tan sabida pa-
sion prueban hasta la evidencia, que
los trovadores gallegos, eran unos ver-
daderos hijos de la Gaya Ciencia, unos
queridos de las cortes de amor: que
en  los ibi pl que
en las fiestas palacianas escuchaban
caricias, y que al lado de las hermo-
sas que les decian ternezas, eran sen-
sibles y galantes.

M. Weire.

Socio constitayente de la Academia
ZLiteraria de Santiago.

SESTSERTSe
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2. O DISCURSO REGALEGUIZADOR

Despois do ano 46 nace o discurso regaleguizador, que pretende recuperar
para o galego o dmbito do cultivo literario e a estima pola propia lingua, con-
traargumentando as infravaloraciéns do idioma cos mdis diversos cualificativos
mellorativos. Poderianse citar aqui pasaxes abondo ilustrativas de Martinez Padin
(Hermida 1992a: 65-66 ¢ Hermida 1992b: 29-32 para o texto completo), de
Francisco Maria de la Iglesia (Hermida 1992a: 68), pero o que mdis claramente
recolleu todos estes argumentos foi Xodn Manuel Pintos na Gaita gallega (Pintos
1853: 138-143).

Moitas foron as opinidns lingiiisticas deste pontevedrés. Algunhas das miis
relevantes son as seguintes:

a/ Que tdédalas linguas son igual de boas e igual de bonitas, polo que resulta
improcedente comparalas neste dmbito. Dito con palabras actuais, para Pintos,
calquera opinién deste tipo é un prexuizo lingiiistico sen fundamento cientifico.

Tédalas lenguas do mundo
tefien o seu aderezo,

tefien seus celmes e sales,
tefien seu mel e seu nervo,
mais a ninguén serd fécil

ir comparanzas facendo
sin estudialas a fondo

e descubrirlles o genio.

b/ As linguas son fundamentalmente orais. A escrita, moi posterior, é un cozs-
truto cultural.

Mira, rapaz, o linguaje

non se compdn de procesos
nin de follinas escritas

nin de librifios impresos,
que se compén de palabras

que van da boca correndo
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para decir és demais

todo o noso pensamento.

¢/ Cando unha lingua serve de medio de comunicacién para a sociedade que
a creou non pode ser considerada deficiente e resulta un produto acabado.

E cando miles de homes
nados no mesmo terreo
daquela moda se entenden,
dendes de anos muitos centos,
¢ porque teien linguage

con puntos e comas feito.

d/ A lingua propia é a que mellor se adapta 4s necesidades expresivas do pobo
que a creou.

E non hai millor pintura
para pintar os conceptos
que pintalos cada un

co natural estrumento,

que ¢ a stia lengua nativa,
mamada desde pequeno,
por onde catou dos pais,
de seus avos e traseiros

as mdis pequenas frangullas

do miis fino entendimento.

e/ Non se pode xustificar de ningtin xeito que un pobo abandone a sta lingua
para acoller unha allea.

E non ten disculpa algunha
o desleixado podenco
que refuga o seu idioma

por falar en estrangeiro.
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f/ Falar a propia lingua e defendela non é un impedimento para falar moitas
outras.

Non quita que outros idiomas
queiran os homes sabelos,
antes alaudos merecen

os que se apliquen a eso,

pero sin que o seu nativo
jamais deixen esquencelo,
pois non hai mdis mala fada
que fadar a un con desejo

os seus parentes e deudos,

e donde foi bateado

sea tido por estrangeiro.

g/ Que o galego ficase excluido dos instrumentos propios dunha cultura letra-
da ¢ produto do ‘asoballamento’ que viviu o pais.

E verdd que hoxe non usan
o noso idioma gallego

para leis nin escrituras,

nas oficinas nin tempros
nin pofien declaraciés

nin estenden testamentos,
de maneira que a mil probes
lles meten gato por coello.
Mais isto ten outro rabo
que enrosca asoballamento
e ten conta desfolalo

e desroscalo con tempo.
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h) Ademais de todo o anterior, o galego ¢ un idioma nobre pola sta orixe latina, doce,
sonoro, forte, doado... (Pintos 1853: 193).

— Sefor, a mi me parece
que es inmediato dialecto
del latin y que conserva
muchos vocablos enteros,
y otros tan poco alterados
que el sonido casi el mesmo
parece en ambos idiomas,
como dirdn mil ejemplos.
Lo encuentro fécil y dulce
sonoro, fuerte y muy lleno,
abundante y trabajado

serd mejor que el mas bueno.

Os argumentos aqui recollidos, xunto con outros semellantes, presentados por
Pintos foron os que empregaron as persoas que principiaron o movemento de
defensa e reivindicacién do galego que cofiecemos como Rexurdimento, do que
a obra de Rosalia de Castro, xunto coa de Curros e Pondal, son os seus produtos
mdis acabados.

Mais, o argumentario das persoas que no século Xix se esforzaron na reivin-
dicacién da lingua galega non quedou completo ata que aconteceu outro feito
histérico, aparentemente sen ningunha relacién coa lingua. Referimonos 4 «vical-
varadan.

No ano 1854 producese o levantamento militar do xeneral O’Donnell, que
contou co apoio dos progresistas, dos demécratas e da Unién Liberal e que
supuxo a chegada 6 poder dun goberno progresista de moi curta duracién, pois
serfa desaloxado no ano 1856.

Os provincialistas galegos reviviron socialmente durante ese tempo. O seu
acto mdis significativo foi o Banquete de Conxo, que se celebrou o 2 de marzo do
1856, e ainda que o seu cardcter foi esencialmente demdcrata, na sta organiza-
cién traballaron moitas persoas relacionadas co Liceo de la Juventud, institucién
creada en Santiago o 26 de abril do 1847 por persoeiros provincialistas como
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Antonio Neira de Mosquera, Alberto Camino ou Martinez Padin e no que se
formaron Murguia, Aguirre, Rosalia de Castro, etc.

O novo fracaso do progresismo nas instituciéns do Estado provocou unha
reformulacién ideoléxica dos provincialistas que, en palabras de Murguia (1886:
137-139), se produciu cando se decataron de que «habia que intentar en Galicia
algo més noble y trascendental que proclamar una idea y levantar una clase, que
habia que formar una patria [...]», circunstancia esta que viia dada porque «este
pais habia tenido un pasado y lo ignoraba, una lengua y empezaba a olvidarla,
un gran instinto politico y faltaba a el, un valor y lo desperdiciaba en pequenas
luchas». Foi necesario establecer obxectivos e un deles, o que parecia mdis dificil
e tamén mdis necesario, era «o emprego serio, nobre, apropiado do galego na
obra literaria, para que asi a voz tivese eco, acento a cancion, cor a paisaxe, alma
a patriar.

Esta declaracién de Murguia, feita moitos anos despois de celebrado o xantar
de Conxo e se cadra idealizada, marca unha inflexién no provincialismo que,
utilizando os termos en que o analiza Beramendi na obra De provincia a nacién
(2007), supuxo engadirlles 6s caracteres que definian o movemento provincialista
—historicismo, rexeitamento do racionalismo, cristianismo social, romanticismo,
liberalismo politico e reformismo social— o da etnicidade, que introduciu a lin-
gua galega como un dos elementos definitorios do ser de Galicia. Ademais, nos
escritos de exposicién da sua doutrina comezouse co emprego, tamén no eido
lingiiistico, da dicotomia afirmacién / negacién!, cando antes sé se usaba a do
desprezo/loa’.

No espazo temporal en que nos situamos probablemente o mellor exemplo,
ainda que non completo desta afirmacién / negacién se dea no artigo «Impor-
tancia que debe darse al dialecto gallego» de Ferndndez Anciles (Hermida 1992b:
43), que exhorta a mocidade galega a escribir en galego. Certo é que non lles di
expresamente que abandonen o casteldn, mais as tltimas palabras do seu escrito,

1 O exemplo miis claro da formulacién afirmacién / negacién verbo da lingua ¢ o poema de Pondal
«Minifias da Crufia, / d’ amabre despejo, / de falas graciosas / e pasos ligeiros, / deixd de Castilla / os duros
acentos: / falade, mininias, / falade gallego».

2 A dicotomia desprezo / loa maniféstase cando a crenza xeral é considerar o galego lingua de paletos e se
lle contrapén a afirmacién de que o galego ¢ unha lingua de reis.
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todo el dedicado a enxalzar o galego e as persoas que o usaron e usan, coido que
non deixan moitas dubidas:

iJévenes Gallegos! La patria exige un pequefo sacrificio: vosotros 4 quienes el fuego
santo de la inspiracién inflama noblemente, cantad y que vuestros ecos resuenen en las
sinuosidades de nuestros valles, de nuestras grutas y montafias.

Nada os importe que vuestros cantos no sean oidos en todas partes, ni que vuestros
nombres sean apenas conocidos: la mayor gloria que puede caberos, es el haber sido ttiles

en algo 4 vuestra patria.

3. O DISCURSO CONTRAGALEGUIZADOR

Nos anos 60, ademais de perviviren na sociedade os prexuizos lingiiisticos que
motivaron a desgaleguizacién, nace o discurso contragaleguizador, que se op6n
4 pretensién de recuperar o prestixio do idioma e de conseguir para el novos
dmbitos de uso. O seu posicionamento ideoldxico e os seus argumentos pédense
comprobar no artigo «El dialecto gallego y la unidad ibérica», que publicou Ven-
tura Pueyo na revista E/ Pensamiento de Galicia no ano 1866.

Ventura Pueyo, do que descofiezo a stia orixe, foi un mestre de instrucién pri-
maria que desenvolveu a stia vida profesional en Ferrol, onde en 1856 foi elixido
secretario do Liceo de Artesanos de Ferrol, entidade que se creara no ano 1850,
e en 1858 dirixia un colexio preparatorio para tddalas carreiras, segundo informa
a prensa da época.

Mantivo unha intensa actividade xornalistica pois fundou e dirixiu a revista £/
Pensamiento de Galicia xunto con Leandro Saralegui e Vicetto, e o Diario Ferrola-
no. Ademais, colaborou moi activamente noutras publicaciéns como en Galicia.
Revista Universal deste Reino, que dirixian os De la Iglesia. Tamén colaborou no
1866. Almanaque de Galicia para uso de la juventud elegante y de buen tono. Dedi-
cado d todas las bellas hijas del pais, co traballo «De la familia y de las causas que
entorpecen la armonia conyugal» (p. 46-50).
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O artigo que nos interesa non responde a un esquema argumentativo lifal, senén
suspensivo, na medida en que un argumento non se conclie para introducir un novo
tema que tamén se deixa en suspenso para retomar o primeiro. Nun intento de ordenar
estas argumentaciéns para que poidan seguirse mellor, os asuntos tratados son, esque-
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Farrol 45 Febrero de  de 1866.

Niim, 18
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EL DIALECTO GALLEGO

T L UKIDAD MERICA,

Si siempre se ha considerado el lon-
quuje como uno de los mas estrechos vin-
culos socinles, ¥ una de las mas precio-
sas fonltades que dislinguen al hombre
como un ser racional & inteligente, no
es maravilla que aquellos pueblos ¥ na-
eiones qre con mayores ventajes se die-
rom & eonocer por su eultura ¢ ilustra-
cion, hayan puesio especial esmero y cui-
cl.n]u e elevar su idioma al mas alto gra-
innamiento y esplon wlor,
oﬁv M rms iprs:pusl*r\ para

trafio qua fijemos nuestrs atencion, si-
quiers e en un corto espacio, reflexio-
nando brevementa sobre el dialecto ga-
Hego, relacionado con Iannidad que pre-
eisamenta ha de haber en nuestra patrin
re; .{H i POT linas s ]Q‘qu ﬂh.man
tada por unas mismas creeneins, si se
ha dequerer que no desmerezes de aqua-
lla opulencia y fama que adquiriers enan-
do no tenisn limite sus posesiones,
cunndo ¢l idiomn cspafiol sa hablaba en
todos los i nises cultos? ;Mo servird esie
sucinto oxdmen para cnnrrm- mejor las
necesidades de nuestro pais?

Por mas que el prob lemn tengn en i
algun i » jusio es decir, sin embar-
Targo, que no solo 65 delicado el deber

)
letras en un pais, comoel olser-

cecio ¢ abandono que en él se
o su misma lengua, Por sumedio
1o es diffeil dedueir lu preponderancia &
deaprestigio de que goce un pueblo; pu-
diéndoss asegurar que es el fiel bardmetro
quo nos di conocimiento do la cultura

i

maticamente, 0s seguintes:

a/ Declaracién da importancia da consideracién que o pobo que a fala ten pola
sta lingua para andlise social, o que serfa tanto como recofiecer, en palabras de hoxe,

5, £ind tambien un tan.
pm referivse al antiguo reino 4
quien dedicamas todas nnestras aspivacio-
nes y niestras mejores descos.

Aun eoncediendo que el dinlocto de
Galicia no sea lo mas armonioso y graio
¥ que resalta en ¢l alguna rude-
24, & no ser manejado por muy expertos

a relevancia dos estudos sociolingiisticos.

Nada, en efecto, mas 4 propdsito para medir el apogeo 6 decadencia de las cien-
cias y de las letras en un pais, como el observar el aprecio 6 abandono que en él se
haga de su misma lengua. Por su medio no es dificil deducir la preponderancia 6
desprestigio de que goce un pueblo; pudiéndose asegurar que es el fiel barémetro
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que nos dd conocimiento de la cultura intelectual y del estado de las costumbres,
segun las distintas épocas, en todos los imperios y regiones de la tierra entera.

Esta consideracion serve ela mesma para xustificar un estudo sobre a lingua
galega.

b/ Conexién afectiva co galego porque o interese do autor estd en conseguir un
mellor futuro para Galicia.

[...] no solo es delicado el deber que nos imponemos, siné también un tanto
dificil por referirse al antiguo reino 4 quien dedicamos todas nuestras aspiraciones
y nuestros mejores deseos.

A afectividade persiste ainda «conociendo que el dialecto de Galicia no sea lo
mas armonioso y grato al oido, y que resalta en él alguna rudeza, 4 no ser manejado
por muy expertos y sutiles ingenios.

¢/ Percorrido pola historia do galego.

- O galego ¢ por descender do latin unha lingua nobre e pura.

- Por non sufrir o influxo drabe, o galego non postie a pronuncia forte e enérxica
que este pobo impuxo no casteldn e, xa que logo, abandonou o camifio da evolu-
cién enriquecedora.

- Debido 6 desprazamento da corte 6 centro da Peninsula Ibérica, a partir do
século xa1r o galego «queds estacionado, como lo quedé su agricultura, su industria,
y su cultura, sin que pudiese seguir el impulso y las modificaciones que el idioma
castellano adquirfa, ya con el concienzudo estudio que de €l hacian los sébios, ya
con los giros y multitud de voces que tomaba del 4rabe, del italiano y de otros idio-
mas que vinieron 4 enriquecerlo».

d/ Razéns que xustifican a pervivencia de distintas linguas —na stia termino-
loxia dialectos— dentro dun mesmo estado —nacién nas stas palabras—: o desexo
de independencia ou o atraso social:

En Catalufa e no Pais Vasco, que el identifica como Vizcaya, o mantemento dos
idiomas respectivos xustificase polas stias ansias de independencia.

En Galicia, o autor non percibe ese amor pola vida independente que ve noutras
poboaciéns e o mantemento do idioma s6 se pode xustificar porque o pais, os seus
habitantes e a sta lingua quedaron estancados na época de Afonso X, polo que a
sta existencia ¢ unha clara mostra do atraso social do pais.
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e/ O autor considera que o mantemento do galego s6 se poderia xustificar por
duias razons: a sta superioridade fronte 4 outra lingua ou que supona beneficios
para o pais.

Verbo da primeira cuestion, a resposta é que o casteldn poste unha riqueza insu-
perable en harmonfa, enerxia, sonoridade, suavidade, tenrura, maxestosidade, etc.
Fronte a el sittiase un galego rudo, desleixado, que os seus habitantes non dubidan
en abandonar e que é unha consecuencia e unha causa do atraso da nosa poboacién
rural.

En relacién coa segunda, e tendo en conta que no mundo se camifia cara 4 pro-
cura dun idioma universal para que os avances cheguen por igual a tédolos lugares,
resulta evidente que o galego e os restos dos idiomas existentes en Espafia son un
atranco para a difusién do ‘movemento civilizador’.

f/ En conclusién: para conseguir un estado de benestar venturoso ¢ necesario
sacrificar a parte polo todo; isto é, abandonar tédolos idiomas que non sexan o
castelan.

g/ Por iso, e este ¢ o chamamento que o autor lles fai 4s persoas que buscan o
ben do antigo reino, o ideal é traballar por unha Galicia sen o galego para que os
avances e progresos sexan madis rapidos e para encamifala «en la senda general del
progreso y de los adelantos».

Nestes puntos condénsase o pensamento de Ventura Pueyo, que ¢ o primeiro texto
que atopamos contrario 6 discurso regaleguizador preconizado polos rexurdimentistas.
Un dos aspectos mdis salientables da sta aparicién é que, polas posturas defendidas
nos seus escritos, polo tipo de publicacidns en que escribe e polos seus companeiros
de aventuras xornalisticas, este autor hai que encadralo, e asi o fai Xusto Beramendi,
dentro do provincialismo, pero na sta corrente moderada, ou mdis dereitista.

Unha das caracteristicas que une as persoas desta tendencia, e que se manifesta mdis
claramente, no texto analizado é que observan con preocupacién a deriva etnografica
do movemento e comezan a manifestar publicamente os seus receos sobre a posibi-
lidade, por eles non querida, de que o renacemento lingiistico-cultural socavase a
integridade da nacién espanola.

A poesia «Probe Galicia, non debes / chamarte nunca espafola, / que Espana de
ti se olvida / cando eres, jai! tan hermosa» incluida nos Cantares gallegos de Rosalia de
Castro debeu aumentar os seus medos e ser a causante de artigos como o presentado.
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Daquelas que cantan as pombas y as frores
todos din que tefien alma de muller,

pois eu que n'as canto, Virxe da Paloma,
Ay!, de que a terei?

1. ROSALIA, AUTORA DUNHA OBRA QUE DEITA CONTINUOS
INTERROGANTES

Comezamos esta nosa achega 4 obra rosaliana cuns versos ben conecidos, o
primeiro poema de Follas novas, en cuxo significado non imos agora afondar —a
pesar de o merecer, pois a sda lectura literal s6 roza levemente a profundidade
desta reflexién inicial—, mais sobre o que calquera persoa lectora pode constatar
a oposicién aos moldes estabelecidos e a vontade de os transcender. Ruptura, radi-
calidade, profundidade, velai trazos da obra rosaliana para o xénero, para a lingua
ou para a defensa da terra, dun lugar en que pousar. Tamén encerran estes versos
unha caracteristica da lingua de Rosalia: a mestura de castelanismos con formas
autdctonas, en moitas ocasiéns respondendo a un uso diglésico popular. Mentres
con ‘pomba’ Rosalia nomea o animal, a especializacién cun nome propio e, mdis
ainda, co dmbito relixioso, condiciona o emprego de ‘Paloma’, denominacién que
tamén acaba por contaxiar, como se se tratase dunha leccién sobre a extensién dos
espanolismos, a referencia 4 ave. Algo semellante acontece nun poema de Cantares
gallegos onde se oponen as ‘palomifas’, no sentido de bolboretas que andan ao
redor da luz, 4s ‘pombinas’ do ‘palomare’:

Fun un domingo, / fun pola tarde, / co sol que baixa / tras dos pinares, / cas nubes brancas,
/ sombra dos dnxeles, / cas palominas / que as alas baten / con un batido / manso e suave, /
atravesando / vagos celaxes, / mundos extrafios / que en raios parten / ricos tesouros / de ouro e
diamante. / Pasin os montes, / montes e valles; / pasin llanuras / e soledades; / pasin os regos, /
pasin os mares / con pés enxoitos / e sin cansarme. / Colleume a noite, / noite brillante / cunha

lunifa / feita de xaspes, / e fun con ela / camifio adiante, / cas estrelifias / para guiarme, / que
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aquel camino / sélo elas saben. / Dempois a aurora / co seu sembrante / feito de rosas / veu a
alumbrarme, / e vin estonces, / antre o ramaxe / de olmos e pinos, / acobexarse / branca casifa /

con palomare / donde as pombifas / entran e saien.

Coido que ninguén negard o conecemento do léxico tradicional que ten Rosa-
lia, por madis que este conviva, ds veces, non sempre, de maneira cadtica canto
4 sta distribucidn, con outras formas castelanizadas. Igual que acontece desde
unha perspectiva sociolingiiistica a respecto dalgunhas contradiciéns nos usos
lingiiisticos, e para alén de ser imposibel aplicar as regras e as nociéns do estindar
actual ao século x1x, existian outras prioridades e eran outros os focos de interese.

Mais se traemos aqui estes versos ¢ fundamentalmente como exemplo do
fondo conecemento da nosa autora a respecto do seu papel como escritora, e
dos prexuizos e das manipulaciéns que sufriu a sta obra no momento de ser
publicada e que habian acompanar co paso dos anos, mesmo ata a actualidade,
0$ seus textos, o seu pensamento ¢ mesmo a stia biografia. Dito noutras palabras,
Rosalia era moi consciente das stas propias transgresiéns e do significado da stia
obra e das sdas palabras. Unha reflexién tan fonda sobre o papel das mulleres,
sobre a sia propia voz para representar as clases populares, fundamentalmente
as mulleres, e para conseguir dignificar Galiza e cantala como esta merece ¢ ben
dificil de compaxinar coa persoa que carece dun modelo de lingua literaria ou
que non consegue mdis que reproducir fielmente a fala popular (que non é pouco
naquela altura) desde unha perspectiva ancorada no dialectalismo, como algins
estudosos sinalaron.

Porque non se corresponde esta visién dunha renuncia ao seu posibel papel
como conformadora dunha lingua literaria coas stas rotundas afirmaciéns a res-
pecto de demostrar a valia do galego:

Por esto, inda achdndome débil en forzas e ”habendo deprendido en mdis escola que a dos nosos
probes aldedns, guiada sélo por aqueles cantares, aquelas palabras carifiosas e aqueles xiros nunca
olvidados que tan dosemente resoaron nos meus oidos desde a cuna e que foran recollidos polo
meu corazén como harencia propia, atrevinme a escribir estos cantares, esforzindome en dar a
conocer como algunhas das nosas poéticas costumes inda conservan certa frescura patriarcal e
primitiva, ¢ como o noso dialecto dose e sonoro é tan a propdsito como o pirmeiro para toda

clase de versificacién.
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Rosalfa cofiece claramente a sta funcién como escritora no medio dun move-
mento colectivo e ten vontade de transmitir as sutis distinciéns existentes no caso
galego entre persoas usuarias da lingua oral —e motivo central da sta escrita— e
publico receptor da stia obra, como ben indican as stas palabras ao afirmar nas
«Dtas palabras d’a autora» que escribe como limiar a Follas novas aquilo de que
«As multitudes d’os nosos campos tardardn en lér estos versos, escritos 4 causa
d’eles, pero s6 en certo modo pra eles». Recofece asi formar parte dun move-
mento de orixe e de dmbito urbano e semiurbano, por moito que denunciase
a situacion das clases populares, das labregas e dos marifeiros. Rosalia e os seus
contempordneos dirixense ds persoas ilustradas, a unha elite intelectual que se
recofiece como tal, para tentar movelas cara a unha identificacién co pais. Pode-
riamos mesmo acoutar mdis este publico receptor e sinalar que estd conformado
fundamentalmente por aquelas persoas que tifan o galego como lingua préxi-
ma, quer por seren criadas nela, quer por percibireno no seu contorno e mesmo
podéreno utilizar ocasionalmente. Trdtase dun emprego simbélico, que pode
conxugarse na altura con contradiciéns doutros usos escritos de cardcter infor-
mal (como a correspondencia privada) por non situar nesas esferas o problema da
recuperacién lingiiistica. Desde a perspectiva da planificacion lingiiistica, Rosalia
elixe perfectamente. Non estdn no centro directo do seu horizonte inmediato
de recepcidn as clases populares, que xa empregan espontaneamente o galego;
tampouco o estdn aquelas persoas que o atacan ou que se sitian moi lonxe das
stas intencions. Estdn esas persoas que, pola stia instrucién, mais tamén pola sta
orixe e/ou relacién directa cos espazos de uso cotidn do galego, poden contribuir
a unha mudanza de actitudes e a prestixiar, cando menos literariamente, o «noso
dialecto». Son significativas, neste sentido, as coincidencias a respecto dunha
planificacién lingiiistica rigorosa que poderiamos facer hoxe, por exemplo, desde
as universidades.

Partillamos, pois, desde esta introducién entendida como unha declaracién
de principios inicial, como base que sustenta a nosa exposicién, as palabras de
Rodriguez (2011: 483) sobre quen foi Rosalia de Castro:

No eido literario non existe escritor cunha conciencia préctica mdis radical que a de Rosalia
nin cunha visién tan material e social do problema do idioma, vinculado para ela a unha causa

politica 4 que quixo contribuir nun clima de hostilidade e de incomprensién xerais.

201



Goretti Sanmartin Rei

2. REFERENTES LINGUISTICOS E IDENTITARIOS: DO POBO E A
PAISAXE A PROCLAMA LINGUISTICA COLECTIVA E INTERCLA-
SISTA

Rosalia deixa moi claro no seu primeiro libro que escolle as clases populares
como elemento motivador principal e que pretende reproducir «o verdadeiro
esprito do noso pobo», un pobo marcado tamén pola paisaxe, cuxa reivindicacién
consciente é nesta obra a primeira vez que se produce para a literatura galega
contempordnea, como sublifiou Mato Fondo (1998: 28). Somos o territorio, a
terra que tripamos, a natureza que nos rodea; somos, en definitiva, un lugar. Na
procura da autoestima colectiva, cémpre dignificar a paisaxe, compardndoa con
outros espazos admirados por todo o mundo e contrapéndoa a Castela:

Lagos, cascadas, torrentes, veigas froridas, valles, montafias, ceos azties e serenos como os de Italia,
horizontes nubrados e malencénicos anque sempre hermosos como os tan alabados de Suiza,
ribeiras apacibres e serenifas, cabos tempestuosos que aterran e adimiran pola stia xigantesca
e xorda cdlera..., mares imensos... ;Que direi mdis? Non hai pruma que poida enumerar tanto
encanto reunido. A terra cuberta en tédalas estacidns de herbifias e de frores, os montes cheios de
pinos, de robres e salgueiros, os lixeiros ventos que pasan, as fontes i os torrentes derramdndose
fervedores e cristaifios, vran e inverno, xa polos risofios campos xa en profundas e sombrisas
hondanadas... Galicia é sempre un xardin donde se respiran aromas puros, frescura e poesia... E
a pesar desto chega a tanto a fatuidade dos ifiorantes, a tanto a indina preocupacién que contra a
nosa terra existe, que inda os mesmos que poideron contemprar tanta hermosura (xa non falamos
dos que se bulran de nds sin que xamais nos haian visto nin ainda de lonxe, que son os mdis), inda

os que penetraron en Galicia e gozaron das delicias que ofrece, atrevéronse a decir que Galicia
hastra os paxarinos foxen...!

Como ben explicou Lépez Sdndez (2012: 55-57), partindo da idea de seren
as descriciéns actos politicos (pénsese na importancia de tripar o territorio en
autores como Otero ou Risco), Rosalia sita a beleza da paisaxe galega como
motivacién central desde o prélogo ao dltimo dos poemas de Cantares gallegos.
As escollas tanto de especies vexetais, como das dreas xeograficas, como os cuali-
ficativos empregados pasan a nos ofrecer un todo global; é o conxunto da Galiza
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por extension metonimica que comeza a construir o noso imaxinario paisaxistico.
Xa a primeira composicién d4 conta de estarmos a nos referir ao espazo global do
noso pais: «Lugar mdis hermoso / non houbo na terra / que aquel que eu miraba, /
que aquel que me dera. / Lugar mdis hermoso / no mundo n’achara / que aquel de
Galicia. / jGalicia encantadal».

Un dos obxectivos centrais do prélogo de Cantares gallegos é rematar coa léxica
de dominio entre os pobos. A maneira de concretar esta idea ¢ a de situar Espana
como unha vitima de Francia que fai coa Galiza 0 mesmo que aquela con ela:

[...] taes fatuidades respecto de noso pais tefien algunha comparanza cas dos franceses 6
falar das stias eternas vitorias ganadas 6s espafioles. Espafia nunca, nunca os venceu; polo
contrario, sempre saleu vencida, derrotada, homillada; e o mdis triste desto é que val antre
eles tan infame mentira, asf como val pra a seca Castilla, pra a deserta Mancha e pra tédalas
demais provincias de Espafia —ningunha comparada en verdadeira belleza de paisaxe coa
nosa—, que Galicia é o rincén mdis despreciable da terra. Ben din que todo neste mundo
estd compensado, e vén as{ a sofrir Espafia dunha nacién vecifia que sempre a ofendeu, a
misma inxusticia que ela, inda mdis culpabre, comete cunha provincia homillada de quen
nunca se acorda, como non sea pra homillala inda mdis. Moito sinto as inxusticias con
que nos favorecen os franceses, pro neste momento casi lles estou agradecida, pois que me
proporcionan un medio de facerlle mdis palpabre a Espafia a inxusticia que ela 4 sta vez

CONOSCo comete.

A maneira de defender a patria ¢, inequivocamente, a través da lingua, como se
afirma en diferentes ocasiéns no prélogo e como se contintia no primeiro poema,
a través destes versos: «Has de cantar»: «Canta, si queres, / na lengua que eu falo»
[...] «Cantarte hei, Galicia / na lengua gallega, / consolo dos males, / alivio das
penas». Esta primeira composicién ¢ unha declaracién de intenciéns e supén a
expresién do desexo de transmitir a fala a través da necesidade do canto, creando
unha referencia identitaria central que podemos identificar perfectamente coa
lingua (volveremos sobre cuestién mdis adiante). Xa na primeira estrofa ¢ rotun-
da a afirmacién de que unicamente a través do canto poden aliviarse as penas,
pois de non cantar a menifia gaiteira, «<morro de pena». A transcendente idea da
necesidade de cantar (e de cantar en lingua galega), de falar, de expresarse aparece
miis veces, de xeito simbdlico, ao longo das composiciéns de Cantares gallegos.
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Existen ben poucas referencias cientificas na obra de Rosalia fronte a unha moi
relevante presenza da expresion, da palabra, como instrumento de construcién e
de autoafirmacién. Asi, no poema terceiro, en que se produce un didlogo entre
moza e vella, esta tltima, encarnacién de sabedorfa, comenta —nun ton forte-
mente asertivo— o seguinte:

—Menifia, por ben falada
ningunha se perderia.
Collense antre os paxarifios
aqueles que mellor trian.
Morre afogado antre as pallas

o pitifio que non chia.

E verdade que a vella explica a continuacién a stia necesidade de falar por
andar a pedir de porta en porta, mais ¢ este un significado que podemos rein-
terpretar desde a perspectiva da mesma morte de tristura expresada en «Airinos,
airifos aires»:

Si pronto non me levades,
jail, morrerei de tristeza,
soia nunha terra extrana,
donde extrafna me alomean,
donde todo canto miro

todo me dice: ‘{Extranxeiral’.

A unién de paisaxe e lingua ¢ central en Rosalia. Mesmo se abandonamos a poe-
sfa e imos ao relato «El cadiceno», de grande interese sociolingiiistico, observamos
un correlato entre o camifio, o lugar de nacemento e a lingua. Cando os emigrantes
regresan e preguntan pola sta aldea, a narracién di o seguinte:

La patrona les ensena después el camino como a extranjeros que han perdido su ruta; ellos se dejan

guiar como si lo ignorasen, y emprenden la marcha con el aire més grave que pueden, teniendo

buen cuidado de llevar el puro en los labios y el andalti en la punta de la lengua. Ninguno sabe
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decir una sola palabra en gallego, y casi estdn por olvidarse de la puerta de su casa y del nombre

de sus amigos.

Volvéndomos ao primeiro poema de Cantares gallegos, a intencionalidade que
subxace é colectiva: «Asi mo pediron / na beira do mare [...] / Asi mo pediron
/ na beira do rio». Mais non abonda con esta proclama. Rosalia decide abordar
esta empresa desde as pequenas cousas, dando voz a «todo aquelo, en fin, que pola
sta forma e colorido ¢ dino de ser cantado, todo o que tuvo un eco, unha voz, un
runxido por leve que fose, con tal que chegase a conmoverme, todo esto me atrevin
a cantar neste homilde libro». A reivindicacién da modestia como punto de inicio
aparente, pois ¢ unha modestia que se liga 4 aposta polas pequenas cousas que van,
pouco a pouco cobrando forza e recuperando unha posicién central, fica explicita
novamente no ultimo poema, onde tamén se observa a enerxia e a soltura adquirida
tras a viaxe poética, que ¢ tamén lingiil'stica:

Eu cantar, cantar, cantei,

a grasia non era moita,

que nunca (delo me pesa)
fun eu menifa grasiosa.
Cantei como mal sabia
déndolle reviravoltas,

cal fan aqués que non saben
direitamente unha cousa.
Pero dempois pasenino,

i un pouco mdis alto agora,
fun botando as minas cdntigas

como quen non quer a cousa.

Ninguén dubida a aprendizaxe inicidtica ao galego que sup6n a obra de Pintos,
cuxa vontade de construcién lingiiistica desde a perspectiva da unificacién tantas
veces se puxo en contraste coa da autora que nos ocupa. E verdade que A gaita galle-
ga tocada po lo gaiteiro ou sea carta de Cristus pra ir deprendendo a lér escribir e falar
ben a lengua gallega e ainda mdis pode lerse como un manual de iniciacién 4 lingua
galega, para alén de conter moi interesantes reflexions de cardcter sociolingiiistico.
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A indubidébel estima literaria da obra de Rosalia afogou esta posibilidade interpre-
tativa. De feito, existe un claro desequilibrio entre os estudos lingiiisticos e literarios
sobre a obra rosaliana, sobre todo se os comparamos con abondosos estudos sobre
a lingua doutros autores de menor relevancia e/ou fortuna na nosa historia literaria.
Podemos, pola contra, ler o Gltimo poema de Cantares gallegos 4 luz, por unha parte,
das reflexiéns do prélogo:

Foi este 0 mobil principal que me impeleu a pubricar este libro que, mdis que nadie,
conoso que necesita a indulxencia de todos. Sin gramdtica nin regras de ningunha clas,
o lector topard moitas veces faltas de ortografia, xiros que disoardn 6s oidos dun purista;
pro 6 menos, e pra disculpar en algo estes defectos, puxen o maior coidado en reprodusir
o verdadeiro esprito do noso pobo, e penso que o conseguin en algo... si ben de unha

maneira débil e froxa.

Por outra parte, podemos cerrar o circulo a través da interpretacién do canto
como a lingua, tirada do primeiro poema. Lembremos que neste se pide alivio para
os sufrimentos e os pesares e que a lingua galega é «consolo dos males / alivio das
penas». Desde esta perspectiva, o «cantei como mal sabfa» tamén pode posuir unha
relectura lingiiistica, do mesmo xeito que o desideratum constante sobre a mellora
das stias composicidns:

Eu ben quixera, ¢ verdade,
que mdis boniteiras foran.
Eu ben quixera que nelas
bailase o sol cas palomas,

as brandas auguas ca luz

1 0s aires mainos cas rosas;
que nelas craras se visen

a espuma das verdes ondas,
do ceu as brancas estrelas,
da terra as prantas hermosas,
as niebras de cor sombriso
que al6 nas montanas rolan,

os berros do triste moucho,
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as campanifas que dobran,
a primadera que rie

i os paxarifios que voan.

Esta declaracién —que parte do tpico da modestia como base ideoldxica prin-
cipal— transférmase tamén en «sentimento» sobrante, ese mesmo «nobre sentimen-
to» que guia as intenciéns do prélogo e que remata por se converter, na tltima parte
da derradeira composicion, en «amor de patria», un amor que xustifica os fallos que
puideren existir: «Non me espriquei cal quixera / pois son de espricansa pouca; / si
grasia en cantar non tefio / o amor da patria me afoga».

Como vimos comentando, a menina gaiteira que narra os cantares recibe unha
peticién para cantar en lingua galega e no primeiro poema manifesta que as stas
intenciéns van chegar a calquera persoa, independentemente da sta idade, sexo ou
condicién social, pois é o conxunto do pais o que ten que se liberar do menosprezo
casteldn, nunha contundente proclama interclasista:

Buscaime, rapazas,
vellifas, mocifnos.
Buscaime antre os robres.
Buscaime antre os millos,
nas portas dos ricos,

nas portas dos probes,
que aquestes cantares

a todos responden.

Como xa afirmou Lorenzo (1986: 31), non pode negarse a Rosalia conciencia
do que ¢ unha lingua literaria e a sta procura. A stia vontade de construcién ten
mesmo marcas de autora, por exemplo na representacién da palatal como un x
con dous puntos enriba para deixar a grafia x para o grupo culto ks. Rosalia esta-
ba, como indica Rodriguez (2011: 471), preocupada polo abandono do galego
como lingua oral por parte das clases campesifas, e tamén das outras, acelerado e
impulsado polo fenémeno migratorio, e sabia que o idioma simbolizaba a reali-
dade global do pais. De ai que sexa especialmente significativo o seu chamamento
para a menina gaiteira cantar en galego.

207



Goretti Sanmartin Rei

Xulgamos que o nuclear para entendermos a stia posicién lingiiistica é decatdr-
monos de que Rosalia transitaba por un modelo diferente, interesado por trans-
cender os paradigmas e por enviar mensaxes distintas das que agardamos tanto
desde unha perspectiva actual como por parte dos seus coetidneos. Acontece aqui
o mesmo que cando tentamos retrotraer anacronicamente os modernos conceptos
de castelanismos, diferencialismos, arcaismos e lusismos..., a obras literarias de
etapas en que non existia unha consolidacién dun estindar. Garcia Negro (2010:
56-57) fai recaer sobre as palabras finais do prélogo unha posicién de lamento
pola falta dunha lingua codificada, mais unha queixa que non pode ser paralizan-
te. Especialmente significativas para o fio co que queremos concluir son as anota-
ciéns entre parénteses da profesora da Universidade da Corufa na seguinte cita:

Tal mencién («Sin gramdtica nin regras de ningunha clas, o lector topard moitas veces
faltas de ortografia, xiros que disoardn és oidos dun purista...») é reveladora dun debate,
naquela sincronia, entre partidarios de romper a afasia literaria da lingua galega (préctica
seguida pola nosa escritora) e aqueloutros que proclamaban a necesidade de contaren
cunha lingua codificada, perfectamente normativizada, con «Autoridades» (masculinas,
por suposto) de quen emanasen as preceptivas correspondentes (a botdnica antes do que

as flores...).

Porque a obra de Rosalia non pode ser estudada desde patréns convencionais,
sendén desde a transcendencia de paradigmas e vai ser nunha prictica dun orgullo
diferente, exercido desde a humildade como tépico, que se consiga darlle forma
a unha nova cosmovisién centrada no concepto de dignidade, un modelo tamén
vélido para clarificarmos a stia aposta desde unha perspectiva (socio)lingiiistica.

3. A SUSTENTABILIDADE LINGUISTICA DA RUPTURA

Parécenos que pode ser de utilidade para a andlise e a futura planificacién a
aplicacién ao caso das linguas da metodoloxia que Agenjo (2011), basedndose
fundamentalmente en Pérez Orozco (2006), realizou desde a Economia Femi-
nista, moi concretamente a diferenza entre Economia Feminista da Conciliacién
e Economia Feminista da Ruptura. Partamos desde o comezo que non se trata
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de unha superar a outra ou antecedela. Non son lifias rectas que se continten,
nin paralelas, que non postian puntos en comdn a apenas se rocen. Son camifnos
diferentes con elementos de encontro cuxa diverxencia vén dada polo obxectivo
final que perseguen. Esta falta de correlacién temporal é a mesma que podemos
achar na conformacién da lingua literaria moderna.

Para o obxecto de estudo das repercusidns de xénero na crise e as posibilidades
de construcién dun novo sistema econémico, a Economia Feminista da Conci-
liacién tenta situar nun mesmo nivel ddas esferas que funcionan na economia
como totalmente opostas: a mercantil e a doméstica, o dmbito non remunerado.
Nesta divisién sexual do traballo, os homes asumen o rol de sustentador familiar
e as mulleres adscribense aos labores menos prestixiados, entre os que salienta o
traballo doméstico non remunerado, sen valor nunha sociedade de mercado.

Esta perspectiva, no que 4 Economia se refire, distdnciase dos enfoques andro-
céntricos que s6 atenden a parte monetarizada da realidade econémica e consegue
eliminar a carga xerdrquica dos elementos economia/non economia, traballo/
non traballo. A relevancia deste enfoque non ¢ tanto incluir a esfera doméstica,
senén inclufla asimildindoa ao mercado, isto ¢, descartando a existencia de activi-
dades econémicas distintivas dos fogares e excluindo da andlise aspectos persoais
e emocionais (afecto, carifio, culpabilidade, frustracién...). Nesta andlise, cémpre
sublifar que a esfera mercantil non perde a centralidade.

A Economia Feminista da Ruptura intenta desenvolver formas alternativas
para pensar a economia, sitGase féra das concepcidns capitalocéntricas dominan-
tes e trata de construir un discurso que permita liberar o termo subordinado da
inevitdbel estrutura de valoracién asociada 4 16xica falo/capitalo-céntrica (Pérez
2006: 138). Céntrase no impacto da crise sobre o elemento que transcende e
contén tanto a esfera doméstica como mercantil, a denominada sustentabilidade
da vida, un termo bisagra que precisa dotarse dun punto de vista que incorpore
os dous aspectos centrais e que serd, para Pérez de Orozco, na lina doutras pensa-
doras, o coidado da vida. Mentres que na Economia Feminista da Conciliacién
a nocién de coidados se refire ao coidado por parte da familia e das instituciéns,
na Economia Feminista da Ruptura considérase a nocién de coidados como un
todo, isto ¢, facerse cargo do mantemento da vida e da dependencia universal.
Neste enfoque a centralidade ¢ para as persoas, cos seus corpos e coas suas iden-

tidades (Agenjo 2011: 93).
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En resumo, ainda que os dous enfoques cuestionan os marcos preeexisten-
tes, no da conciliacién éptase por conceder o mesmo valor a calquera dos dous
espazos (publico e privado), co que, dada a desigualdade existente, se reforza o
publico. Mentres tanto, o que caracteriza a perspectiva da ruptura ¢ a reversion
das xerarquias, ao ofrecer moito maior peso ao elemento infravalorado.

Como dixemos noutra ocasién (Sanmartin Rei 2012), pode realizarse unha
translacién 4 problemadtica da diversidade lingiiistica, e teriamos como a Sus-
tentabilidade Lingiiistica da Conciliacién trataria de superar a cldsica divisién
diglésica entre esfera publica e privada para o galego. Entrarian nesta lifia os
discursos lingiiisticos que xulgan prioritario conseguir todo o que lle concede
«a vida adulta» ds linguas. Trdtase de o galego posuir hexemonia social nunha
praxe necesaria dominante, coa utilizacién na vida publica dos usos secundarios
guiados pola racionalidade. Desde a perspectiva da Sustentabilidade Lingiiistica
da Conciliacién, serfan centrais a recuperacién para o galego de dmbitos como a
correspondencia privada. Por nos situarmos na época de Rosalia, representarian
esta visién do que lle falta ao galego as seguintes palabras con que Pardo Bazdn
continuaba a secundarizar a nosa lingua: «También es cultivo literario para un
idioma la conversacién entre gentes instruidas, el comercio epistolar, la oratoria
sagrada, y profana, los instrumentos publicos; y en Galicia esto se hace en caste-
llano» (Pardo Bazdn 1888: 11). Situdndose tamén nesta perspectiva moitas das
stas reivindicaciéns, as [rmandades da Fala cumpririan o obxectivo de levaren o
galego a estes espazos, como ben indicou Ramén Villar Ponte no seu discurso de
entrada na Real Academia Galega (Villar Ponte 1977).

A Sustentabilidade Lingiiistica da Ruptura non pretende continuar a separar
o privado e o publico para conceder, na realidade, moita mdis importancia ao
publico, como fai a Sustentabilidade Lingiiistica da Conciliacién. Trdtase agora
de achar aquilo que pode transcender as duaas esferas, un termo que ben pode-
riamos englobar no valor emotivo-simbélico de que fala Rodriguez (2011: 461)
como causante do uso do galego da escrita literaria. Entrarfa de maneira central
neste enfoque a vontade de transcender a realidade, de nos situarmos lonxe da
16xica do dominio e, por tanto, da utilidade. Neste mesmo eixe temos que situar o
seu afdn de superar a dicotomia cldsica entre progreso e sentimento, entre obxec-
tividade e subxectividade, na procura do que denominariamos modernamen-
te unha ollada desde a interseccionalidade. Asemade, estariamos na indagacién
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desde a perspectiva das pequenas cousas, desde unha aparente humildade que
darfa cabida a cantar o privado, na aposta por uns valores estéticos e lingiiisticos
baseados no popular, mais tentando transcendelos. Semellantes son as afirmaciéns
que expresou, o dia 24 de febreiro deste mesmo ano, Carlos Negro no artigo «Meni-
fia gaiteira», onde explica magnificamente a grandeza desta obra. Reproducimos a
continuacién as stas palabras polo seu interese e pola xenial capacidade de sintese na
sua relectura dos Cantares: «Un dos grandes acertos estéticos de Rosalia de Castro:
pois non se trata de arredar o texto poético das stas fontes etnograficas e culturais,
senén que as transcende integrindoas naturalmente no seu discurso de dignificacién
patriética» (Negro 2013).
Como demostrou Rodriguez (2011: 482):

Rosalfa fai uso do galego na escrita literaria co afén de promover a conciencia nacional,
tarefa prioritaria e consciente, mdis importante que calquera coherencia persoal no uso
do galego en actividades particulares ou noutros 4mbitos da vida, o que naquel contexto

non era a premente necesidade.

Como tampouco era necesidade urxente, naquel momento, peneirar os cas-
telanismos. Rosalia foi, pois, nos seus usos e nas sdas ideas sobre a lingua, unha
rupturista, unha transgresora, que se move nun paradigma diferente, de dificil
reducién aos moldes estabelecidos.

Por non caminarmos moito a respecto da obra rosaliana, Manuel Garcia Blan-
co, un profesor de Filosofia nun instituto de Lugo, que realizou un certeiro diag-
néstico sobre a situacion da lingua galega naquela altura e que propuxo unha serie
de medidas para combater a sua falta de prestixio social, moviase, mesmo desde
a sta lucidez, no grao mdis baixo da sustentabilidade lingiiistica da conciliacién,
tal e como el mesmo afirmou, por certo, en espafol:

Es evidente que un mayor uso, un cultivo més asiduo de nuestro lenguaje serfa incompatible
con nuestra actual extremada devocién al nacido en la tierra que tanto aborrecié la gran
Rosalfa. No imitemos, sin embargo, a la incomparable lirica, no volvamos mal por mal,
que no se rompa por culpa nuestra la armonia interregional de Espafa; admiremos,

en buena hora, a Castilla, el fuerte y magndnimo pueblo que durante siglos ejercié
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dignamente la hegemonia ibérica; admiremos la rica y sonora lengua castellana y la excelsa

literatura que la consagra y que la inmortalizard (Garcfa Blanco 1912).

A aposta de Rosalia pola ruptura coa entrada dun paradigma diferente non
significa que non existan outras posiciéns moi relevantes desde un modelo madis
habitual. Entre a ruptura rosaliana e un grao de conciliacién dominado por unha
forte resistencia ideoldxica ao que poderia supor o desenvolvemento politico de
certas ideas lingiiisticas e culturais, tamén achamos elementos que, fundamental-
mente desde a perspectiva da conciliacidén pois reforzan a relevancia do ptblico
e non pofien en cuestién as ideas candnicas, apostan pola intervencién a prol da
recuperacién do prestixio do galego e en galego, como ¢ o caso de Pintos:

E aposto cento por un,

e mdis pofo o que non tefo,
que si catro galleguinos

das catro esquinas do reino
se sacoden, co el abrochan
con patridtico empefio
polas aldeas e vilas,

e cuiden de recollelo,

de compolo e arrombalo,

e facer un todo inteiro,
xuro a Dios!, volvo a decire,
que ha de ser un gusto velo
chegar a donde chegaron

0s OULros, € en anos menos,
e mdis inda rebasalos,

e deixalos ben arredro (Pintos 1853).

Pintos sitdase nun plano descritivo, que cuantifica a posicion subalterna da lin-
gua galega («E verdd que hoxe non usan / o noso idioma gallego / para leis, nin
escrituras, / nas oficinas, nin tempros, / nin ponen declaracids, / nin estenden tes-
tamentos») e ofrece soluciéns de igualacién con outras linguas para facer visibel o
idioma secundarizado («Escriban tod’os que saben / 0 noso idioma gallego; / figanse
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dimpois apuntes, / o millor sempre escollendo; / redondéese o linguaxe / como
tod’os mais fixeron, / que gramdticas dimpois / e dicionarios a centos / veredes polos
mercados / e nas tendas dos libreiros»).

Rosalia opta por unha andlise mdis parcial e localizada, situando a raiz do proble-
ma nun nivel diferente que procura, fundamentalmente, a responsabilidade social
e conmover as conciencias, tamén as individuais: «— Que te libren de ti mesma, /
pidelle a Dios, rapariga, / que somos nds para nds / as lurpias mdis enemigas». En
definitiva, fronte 4 procura do recofiecemento por arriba, esta unha visién que tenta
sacudir a dependencia tras analizar a situacion de vitima escravizada noutrora. Ler as
stas palabras desde esta perspectiva, e acoller nela a reflexién (socio)lingiiistica que
acabamos de defender, fai visibel unha nova Rosalia de cuxas palabras tamén pode-
mos aprender no proceso de planificacién lingiiistica en que nos achamos. Vela,
para concluirmos, un exemplo admirébel, en que de novo Rosalia xoga co concepto
de expresién (a través do «enmudecemento, da falta de didlogo, de «consenso posi-
bel», diriamos hoxe) como lifia principal da stia reivindicacion poética:

Pero mdis val que enmudesa,
pois tes condicién de ingrata;
que predicar en deserto

da mifa terra n’é usanza.

Si fun curpabre en quereros
coma ningun vos amara,

por ser de terra gallega

e serdes vos castellana,

en paz, sefiora, vos deixo

ca vosa soberba gracia,

e voume 4 Galicia hermosa
donde en xuntanza me agardan
0 que no tendes, sefiora,

i 0 que en Castilla n'achara:
campifios de lindas rosas,
fontifas de frescas auguas,
sombra na beira dos rios,

sol nas alegres montaas,
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caras que nacen sorrindo

e que sorrindo vos aman,

e que inda mesmo morrendo
en sonrisifas se bafan.

Ali, sefora, contento
cantando o doce ala lala,
baixo a figueira frondosa,

en baixo da verde parra,
c’aquelas frescas menifas
que mel dos seus labios manan,
cando en falar amoroso
meigo nos din en voz maina
con tédalas de Castilla
nobrisimas castellanas
olvidareivos sin pena,

anque sos vos tan fidalga.
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Na primeira sala da Casa-Museo Emilia Pardo Bazdn, o visitante pode con-
templar varios cadros pertencentes ao patrimonio familiar. Un destes corresponde
a un 6leo sobre lenzo co retrato de don Miguel Pardo-Bazdn Mendoza, dltimo
senor da Torre de Cela, alférez maior e rexedor perpetuo de Betanzos, e avé pater-
no de Emilia Pardo Bazdn. Un dos puntos centrais de interese do cadro, amais do
retratado mesmo, é que este estd a redactar unha nota. O contido desta nota ¢ o
que segue: «Corufa 16 de Febrero 1820. Referente a lo que hemos hablado en
nuestra Gltima visita, te repito pondrds cuidado de conservar y mantener todo lo
que pertenecia a esa mi casar.

Miguel Pardo-Bazdn herda, tras a morte do seu tio paterno, varias casas fidal-
gas espalladas pola Corufia e Pontevedra. Pddese percibir, tanto no contido
como no ton asertivo da stia nota, a funcién que esta tiha —e por isto, o cadro
mesmo— como testemufio fidedigno de propiedade, mais tamén de desexo de
preservacién perante unha posteridade que, 4 altura, e co levantamento liberal na
Coruna recentemente acontecido, se lle presentaba neboenta. A sta preocupa-
cidn, que se deixa presentir na expresién ansiosa da posesioén da casa, non deixa
de ter un cardcter ominoso, se temos en conta a importancia que a administracién
do patrimonio inmoble tivo para esta familia, que comeza pola propia vidva de
Miguel Pardo Bazdn, Joaquina Mosquera Ribera, degolada polo seu segundo
marido por mor dunha trama intrafamiliar tecida arredor da administracién da
herdanza (Grupo de Investigacion «La Tribuna» 2011), e remata pola expropia-
cién forzosa en 1938 do Pazo de Meirds 4 familia Quiroga de Pardo Bazidn por
parte do franquismo. Vemos, xa que logo, un pronunciamento solemne arredor
da casa, pronunciamento que pide para esta unha posteridade segura e suxeita ao
desexo do patriarca.

Miais recentemente, e co gallo do sesquicentenario da publicacién de Cantares
gallegos no ano 2013, outra casa insigne, a Casa-Museo de Rosalia de Castro,
tornouse tamén en motivo ou escenario de importantes pronunciamentos. Entre
estes atopase a Mensaxe de Fin de Ano emitida no dia de Noitevella de 2012 polo
actual presidente da Xunta, Alberto Nufez Feijéo. Os escenarios elixidos para
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a Mensaxe de Fin de Ano semella que adquiriron dende 2010 unha funcién de
reactivacion simbdlica daqueles espazos institucionais que sofren certo desgaste
de imaxe no social. Escollendo a Cidade da Cultura en 2010, e a cdmara do Par-
lamento de Galicia en 2011, as mensaxes verbais do presidente da Xunta, que
decote adoitan xirar arredor das nociéns de unidade social e de solidez institucio-
nal, vense asi complementadas polo propio material visual, co cal se entende que
establece unha relacién de cohesidn semdntica. Porén, a diferenza das mensaxes
gravadas coa Cidade da Cultura e co Parlamento de fondo, nas que o presidente
non facia referencia explicita ou demorada aos lugares, na mensaxe de 2012 si que
abre o seu discurso cunha referencia directa 4 Casa-Museo de Rosalia de Castro.
De feito, a asociacién co rosaliano ocupa o primeiro minuto ¢ medio da men-
saxe, e fornece, poderia argumentarse, o seu fio condutor ata o final. Deste xeito,
avdnzase ensarillando motivos abstractos paradigmdticos do legado de Rosalia
de Castro, como a negra sombra, con afirmacidns ds que se lles asigna un certo
valor histérico. Destaca, por exemplo, a afirmacién de que «a stia negra sombra
quedou para sempre como o simbolo da fonda amargura dun tempo no que Gali-
cia aparecia escurecida», na que a propia vaguidade das referencias (a que tempo
histdrico se estd a referir? a que escuridade?), lle permite ao discurso manterse nun
plano polisémico, onde predomina o efecto estético ou evocador, mais tamén a
ambigiiidade, a indeterminacién ou mesmo a confusién cronoléxica.

Non ¢ a mina intencién neste breve estudo bosquexar unha andlise discursiva
do contido da mensaxe, malia que un entendemento dela nesta lifia, sequera
intuitivo, poderia axudarnos a comprender as reacciéns inequivocamente iradas
que sucederon 4 sta emisién. As mdis delas, desenvolvidas en blogs persoais ou
en artigos de opinién, interpretaban este tltimo episodio de resemantizacién
do legado rosaliano como unha peza mdis, dende logo non disonante, na mesta
rede de apropiacidns e re-apropiaciéns que conforman a historia do rosalianismo
e dos seus usos politicos. Ilustrativa desta expresién do agravio e da necesidade
constante dunha sorte de autoproteccién foi a resposta publicada polo escritor
e investigador Miro Villar no seu blog As Crebas. A devandita resposta tituldbase
«Féra as vosas sucias mans de Rosalial», e evocaba, por tanto, o boletin publica-
do polo Grupo de Comunicacién Poética Rompente no 1979, co gallo do ano
das letras galegas dedicado 4 Manuel Antonio (Rompente 1979), durante o cal
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pendurou sobre o poeta rianxeiro un perigo similar de asimilacién ao aparato
culturalizador do conflito nacional e social e Galicia.

Mais outras reaccidns dirixianse directamente 4 cuestién do status histérico
da casa, que ficaba falseado no discurso de Feijéo como a «casa natal» de Rosalia
de Castro, e non como a casa de alugueiro na que viviron ela e os seus fillos a
partir de 1882 e durante os tres anos antes da stia morte en xullo do 1885. Temos,
xa que logo, 4 mdxima figura da politica institucional galega participando do
capital simbdlico do legado rosaliano en Galicia para trasladar, non sen ambaxes
retéricos, unha mensaxe arredor da «conxénita» capacidade dos galegos para a
resiliencia e a adaptacién. Mais, confundindo, se cadra inadvertidamente, a Casa
da Matanza por un lugar fundacional da vida e feitos de Rosalia, en troques do
lugar das stias multiples clausuras (a da morte temperd, a da queima de inéditos),
a mensaxe de Feijéo participou tamén da propia historia de indeterminacién e
de lagoas que arrodea a Casa da Matanza, ademais de contribuir a un status sim-
bélico que semella problemdtico como lugar rosaliano. Vemos aqui un sintoma
oposto ao que amosaba a ansiedade de Miguel Pardo-Bazdn por deixar fixada a
posteridade dunha das stias casas. Pola contra, a Casa da Matanza, desprovista de
discursos testamentarios que fixasen a sta proxeccion ou usos futuros, e durante
décadas irreclamada polo propio galeguismo (e poderiase dicir, rosalianismo) da
primeira metade do século xx, tivo, e 4 vista das palabras de Nufiez Feijéo segue
a ter, unha sorte de historia por omisiéns. Neste artigo tentarei abordar o asunto
da historia da Casa da Matanza dende varias perspectivas, co fin de fornecer mdis
datos histéricos arredor dela que nos permitan contextualizar os propios discursos
que se xeraron ao seu redor e que, quizais, expliquen, sequera de xeito tentativo,
por que Nafiez Feijéo se puido sentir tan cémodo emitindo a sia mensaxe desde
este particular escenario rosaliano e, por que, se cadra, poderia non ter sido asi.

Comezarei por darlle un pouco mdis de corpo 4 suxestion anterior de que a his-
toria da Casa da Matanza pode ser lida como unha historia de omisiéns. Segundo
o relato histérico de Gonzalo Rey-Lama, da Casa da Matanza vanse Murguia e os
fillos tras a morte de Rosalia de Castro, e non se volve «saber nada dela» ata 1900,
ano en que o propietario, consciente de quen foran os seus tltimos inquilinos,
lle coloca unha placa de mdrmore na fachada posterior para revalorizala e tentar
vendela ao prezo de 25 000 pesetas (Rey Lama 1999: 22). Por volta de 1918,
explicanos Rey Lama, as deputacidns galegas expresan o desexo de mercar a casa
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e o propio Murguia impide a compra polo motivo de que o prezo lle semellaba
desmesurado. Topdmonos, pois, co primeiro escollo historiografico arredor da
Casa da Matanza como lugar rosaliano. Cabe preguntarse ata que punto pode
esta version ser fidedigna, ou con base a que documentos histéricos se constrie,
se consideramos o papel omnipresente, e ata certo punto tamén omnipotente,
que Murguia desempefiou no desefio e patentizacién do legado rosaliano, tamén
o simbélico. Poderiamos, xa que logo, conxecturar se Murguia tivo outras razéns
para non promover ou apoiar a compra da casa por parte das institucions, posi-
cién que concordaria co seu celo por deixar fixada para a posteridade unha imaxe
concreta de Rosalia de Castro e do que deixou feito. Deste xeito, namentres viviu
Manuel Murguia, a Casa ficou féra da semdntica do mito murguiano-rosaliano
que el tanto se esforzou en custodiar e consolidar para a posteridade.

Sexa cal for a razén deste primeiro obstdculo 4 hora de reclamar o uso da
Casa da Matanza como lugar rosaliano, o relato oficial dela tende a facer un salto
dende finais dos anos vinte ata 1946, ano en que os comerciantes santiagueses
Xosé Mosquera Pérez e Xosé Villar Granjel lle mercan a casa 4 propietaria por 85
000 pesetas para poder finalmente librala do seu uso como improvisado almacén
madeireiro e conformar, asi, o primeiro Patronato Rosalia de Castro, creado pre-
cisamente para recibir a casa en propiedade dos comerciantes e tornala en «San-
tuario da galeguidade» (Eubensei 1995: 81). Este relato, alicerzado no explicado
polo propio Mosquera Pérez nunha carta a Otero Pedrayo, datada o 10 de xaneiro
de 1947, acta como momento inaugural da propia historia do Patronato, mais
relega a certa escuridade o acontecido na casa —e a través da casa— durante as
varias décadas previas a0 momento da compra. Temos, por exemplo, como docu-
mento tirado destes «anos escuros» da Casa da Matanza, a fotografia do cuarto de
Rosalia de Castro que a fotégrafa americana Ruth Mathilda Anderson tirou en
1924. O relato da fotdgrafa sobre o estado da casa e como puideron acceder a ela
grazas 4 dona contén alguns detalles interesantes, como, por exemplo, a existencia
dun batl e un escritorio con andel con varias pilas de libros e papeis arrombados,
que ninguén reclamou en case trinta anos que pasaran dende a morte da autora.
Segundo Anderson, a dona da casa explicoulles que, nin a familia da poeta nin o
pobo galego se facian cargo da casa (Anderson 1939: 266), ¢ o estado de desleixo
e decrepitude no que estaba levou 4 fotdgrafa a preferir reproducir no seu libro
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unha foto anterior da casa, contempordnea 4 propia estadia de Rosalia de Castro
nela, para dar proba dun meirande esplendor.

Non foi ata 1951 que se puido facer a primeira restauracién da casa. Esta foi
a restauracién en que participard Gala Murguia de Castro, xa naquel momento a
tnica descendente viva da familia. Seguindo o relato de Rey Lama, esta foi unha
restauracién superficial e de cariz conservador, na que se organizou un pouco o
xardin (conservando algunhas drbores contemporaneas 4 autora), se consolidaron
a cuberta e o forxado de madeira e se deixou como Unica entrada da casa a que
vén polo camifo paralelo 4 via do tren (Rey Lama 1999: 23-24).

Porén, a transformaciéon da Casa da Matanza en Casa-Museo de Rosalia de
Castro non serfa posible ata 0 ano 1971, xa cunha segunda xunta de goberno do
Patronato, que tifia como presidente o médico santiagués Agustin Sixto Seco, o
profesor universitario Carlos Balinas como vicepresidente e Xosé Filgueira Val-
verde como primeiro director do museo. As décadas anteriores 4 conformacién
desta segunda xunta de goberno caracterizdranse pola invisibilidade e o gradual
esmorecemento da casa como lugar rosaliano, esmorecemento que vina deter-
minado en gran parte, e segundo o relato dos propios historiadores da casa, por
unha endémica falta de recursos. Serdn os acontecementos arredor do tema dos
recursos econémicos para facer posible a creacién da Casa-Museo o que marque
os primeiros meses de vida do novo Patronato, cando unha subscricién popular
canalizada a través das paxinas de La Voz de Galicia posibilita a recadacién de
aproximadamente un millén e medio de pesetas. Describirei mdis adiante os par-
ticulares desta subscricién, 4 que fan referencia os historiadores da casa (Balifias
1987: 16; Rey Lama 1999: 27), pero arredor da cal se forxou unha certa invisi-
bilidade ou imprecisién. Rey Lama, por exemplo, escribiu que a subscricién fora
iniciada polo propio diario La Voz de Galicia, cando en realidade se tratara dunha
proposta lanzada polo folklorista e coredgrafo Xosé Manuel Rey de Viana durante
a cerimonia de entrega do Pedrén de Ouro a Victoria Armesto o 25 de maio de
1970. Referireime de xeito mdis pormenorizado aos detalles desta subscricién
mdis adiante, mais cémpre mencionar neste punto que a peticién de achegar
recursos para a transformacién da casa non atinxia s6 achegas econémicas. Na
nova relacionada coa «Casa de Rosalia» 0 31 de maio de 1970, a terceira que
se publicaba sobre o asunto dende que La Voz se fixera eco da proposta de Rey
de Viana, pédese ler como, a carén das achegas econédmicas, o Patronato pedia
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tamén que: «las gentes amantes de nuestras cosas, que son mds de lo que se supo-
ne, [...] colaboren no sélo con donativos en metélico, sino también con aporta-
ciones de muebles y objetos de la época de Rosalia [...]. Todo cuanto pertenezca
al tiempo en que vivié aquella insigne figura [y al cual] Ya le buscard acomodo la
persona que haya de encargarse de este menester de amueblar y vestir la casa de
la Matanza» (La Voz de Galicia, 31 maio 1970: 5).

Tal peticién pode ser lida como indicio da propia conciencia que o Patronato
tifia dos baleiros que axexaban tras do proceso de transformacién da Casa da
Matanza en Casa-Museo de Rosalia de Castro. Por unha parte, e como acabamos
de resumir, a propia historia da casa estivo marcada polo renego, o desleixamen-
to e os ritmos relativamente dilatados da sta adquisicién como unha peza de
valor fulcral do patrimonio cultural galego; mais tamén pola propia conciencia
das lagoas patrimoniais da propia casa, lagoas que fan desde o feito mesmo de
que o corpo de Rosalia xa non estaba no cemiterio de Andina e, polo tanto, nos
arredores simbdlicos da Matanza, ata a ausencia, 4 altura de 1970, de obxectos
pertencentes 4 autora cos que poder «personalizar» as estancias que en breve se
tornarian en museo.

Algunhas das soluciéns museisticas semellan dialogar con esta conciencia da
ausencia determinada pola propia historia da Casa da Matanza. Nos propios
materiais textuais e discursivos xerados arredor dela (libros de historia ou anto-
loxias conmemorativas, biografias de membros do persoal, pés explicativos dos
obxectos e salas do museo, discursos de membros do Patronato e actual Fun-
dacién, etc.) pédense rastrexar os efectos desta dialéctica entre a necesidade de
conformar e amosar un contido, caracteristica inherente do feito museistico, e
as carencias —fidedignas ou non— que esburacaban esta necesidade no caso da
Casa-Museo de Rosalfa de Castro.

Pédese interpretar a densidade coa cal a Casa-Museo ten dialogado coa fun-
cién mitificadora de parte do rosalianismo como, efectivamente, unha forma
de resolver esta conciencia da ausencia. A eleccién de Filgueira Valverde como
primeiro director da Casa-Museo é moi significativa deste respecto, pois o seu
rosalianismo bebia, sen dubida, da tradicién mitificadora xa vixente nos anos do
Seminario de Estudos Galegos. No seu libro Con Rosalia de Castro no seu fogar
(1974), Filgueira Valverde vai enfiando un a un os tropos do discurso mitificador
rosaliano. Por unha parte, e a través do motivo relixioso do imaxinario do ente-
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rro, reitérase o relato mitificado do caddver «non apodrecido» que se atopou o
dia da sta exhumacién e traslado a Santiago (1974: 10). A seguir, e igualmente
participando dun imaxinario cristidn, ponse énfase no mito da encarnacién da
alma galega na figura de Rosalfa, imaxe que adoito se utilizaba, coma neste caso,
para estereotipar —e desmobilizar— o pobo galego a través do tropo do lirismo
étnico: «Temos dito que Rosalia de Castro é como unha encarnacién da ialma do
seu pobo, e de Galiza pode ben dicirse que é un pobo lirico» (1974: 24). Nas len-
das que o visitante puido ler nunha visita 4 Casa-Museo no verdn de 2012, hoxe
xa retiradas no proceso de restauracién da Casa-Museo, podiase percibir o pouso
deste discurso. Como explicacién, por exemplo, para a chamada «sala das ofren-
das», onde se exhibfan placas e mementos enviados en loanza da autora dende
as comunidades galegas do exterior, o visitante pode ler que [Fig. 1]: «Poucos
pobos 6 longo da sta historia conseguiron unha identificacién tan fonda cunha
muller como o galego, Rosalia de Castro soubo calar na alma da xente de tal xeito
que o seu espiritu permanece inalterable 6 paso do tempo, como testemufan as
ofrendas desta sala».

vocabulario cristidn da encarnacién enraizou tamén noutros discursos adxacentes 4 Casa-Musco: aqueles
concernentes 4 historia da mestresa da casa, a actriz e declamadora Maruxa Villanueva, que dende 1974
e ata a sia morte en 1998 coidou o Museo e actuaba como guia dos visitantes.
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A non escasa literatura que existe arredor da figura de Villanueva conforma,
ao meu ver, un corpus de dobre lectura dende o punto de vista dunha historia
da Casa-Museo. Por unha banda, bétase de ver que gran parte deste corpus estd
motivado polo desexo de proteccién —nalgiins casos, de rehabilitacién— dunha
figura que aparece indirectamente desloada nalgunha publicacién do Patronato,
nomeadamente o libro de Carlos Balinas, onde este fai valer unha versién da
sua entrada como coidadora da casa como froito dunha proposta que partiu da
mesma muller, e non, como ela reiterou en varias entrevistas recollidas en anto-
loxias conmemorativas, como un ofrecemento do propio presidente do Patrona-
to, Agustin Sixto Seco, ao cal ela accedera gustosa en 1972 (Dourado Deira 2009:
53). Mais, por outra banda, o ton e cadencia dos textos sobre Maruxa Villanueva
alinanse cos tropos e metdforas propios do rosalianismo mitificador, quer retra-
tando a mestresa como unha reencarnacién da poeta (Pocina e Lépez 1999: sen
pdxina), quer promovendo o duplo «Rosalia-Saudade» que callou profundamente
dende a perspectiva da emigracién e que fica representado, sobre todo, na sala
das ofrendas, hoxe desaparecida. Outras imaxes reiteradas no discurso mitifica-
dor que se afianzou a través da Casa-Museo ¢ o da propia casa como «santuario»
ou «lugar de peregrinaxe», a onde chegaban visitantes galegos a vivir ou revivir
unha emocién. Velaqui un exemplo, tomado dunha estampa relatada por Maruxa
Villanueva a Andrés Pocina e Aurora Lépez: «Unha sefiora de Venezuela pediume
unha vez se me podia retirar un momento do cuarto de Rosalia, que queria rezar
a Rosalia, que desexaba quedar un ratifio a solinas con ela. A sta nai era galega,
e metéralle no corazén o amor a Rosalia. Eu sain dali, e ali a deixei falando con
Rosalia, chorando, rezando» (Pocifia e Lopez 1995: 117).

O imaxinario e vocabulario cristidns aparecen, por tanto, como unha peza
clave no proceso, se non de encher, si acaso de cimentar os ocos que se fixeron
patentes no proceso de transformar a Casa da Matanza en Casa-Museo. Estam-
pas como a anterior beben dos propios discursos inaugurais ou textos guieiros da
Casa-Museo, como o impartido polo doutor Agustin Sixto Seco na xornada da
sua apertura en 1972, no cal describe a casa como o lugar ao cal «Galicia enteira
pode vir [...] nunha piadosa romaxe» (Sixto Seco 1972, en Filgueira Valverde
1974: 36), ou cando o propio Filgueira Valverde, quen, na primeira publicacién
que fixo as veces de guia para os visitantes da casa, convida a entrar no cuarto
onde finou a autora, que non conserva obxectos da autora nin reconstriie a imaxe

228



A CASA DE ROSALIA, A ROSALIA DA CASA: HISTORIA, DISCURSO E REPRESENTACION

do que ela via derredor ao morrer, «como nunha Capela» (Filgueira Valverde
1974: 43).

Se contrapofiemos este corpus a aquel formado polos relatos dos visitantes
fordneos, abrolla de novo esa conciencia, nalgins casos mesmo sospeita, da ausen-
cia 4 cal nos referiamos anteriormente. O primeiro texto neste sentido que puiden
identificar aparece no Dietario de Pere Gimferrer, publicado en cataldn en 1981,
e en traducién para o casteldn de Basilio Losada en 1984. Nel, o autor dedicalle
unha entrada 4 impresién que lle causou unha visita 4 Casa-Museo, concretamen-
te a «El cuarto de la poetisa» (1984: 165). A pasaxe comeza coas seguintes frases:
«Podemos ver ahora este cuarto. No se trata, desde luego, de un cuarto habitado
por alguien; se ha convertido en un museo, en un lugar de peregrinacién» (165).
Bétase de ver, por tanto, que este visitante percibe como a conciencia da trans-
formacién en Casa-Museo operou tamén unha perda. Un ano mdis tarde, en
1982, publicariase Rosalia no hi era, de Teresa Pamies, ao meu ver un texto para-
digmdtico dun dos paradoxos centrais do rosalianismo en canto movemento de
perpetuacién dun simbolo: aquel que rexe a relacidn, eu diria que directamente
proporcional, entre ubicuidade e superficialidade na representacién ou tratamen-
to do seu obxecto referencial, ¢ dicir, da figura e obras rosalianas. Rosalia no hi era
¢ o relato dunha procura frustrada, en ocasiéns tamén irada, dese obxecto refe-
rencial, para o cal a autora catald concliie que s6 atopou simulacros, distorsiéns
ou baleiros. A stia visita 4 Casa-Museo aparece descrita cun vocabulario suspicaz
ou cauteloso. «O mar non se ve desde La Matanza» (1996: 146), di, ou «Cémpre
ter moita imaxinacién para crer que este é o marco onde se consumiu a poetisa
entre as poutadas do cancro e o abandono da parte poderosa da sociedade galega»
(147). Un relato mdis recente e positivo é o fornecido por Angeles Caso no seu
libro La casa de los poetas muertos (2011). Aqui a xornalista decldrase engaiolada
pola fermosura do lugar e a forza do mito que recrea, dende o xardin ao cuarto
de Rosalia, «Una mujer que», di, «personifica el alma gallega» (2011: 127). De
xeito interesante, Caso describe a Sala das Ofrendas como «una mezcla un tanto
kitsch —y al mismo tiempo emocionante— de cosas que los gallegos dispersos
por el mundo envian desde cualquier rincén» (131). Trdtase, por tanto, dunha
percepcién que, participando do discurso mitificador, se atopa agradablemente
coa finalidade do relato museistico, isto é, a de recrear unha experiencia mdis
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emotiva que histérica: ou, volvendo ao xogo de palabras do titulo deste artigo, a
opcién de recrear antes a unha «Rosalia da casa» que «a casa de Rosalian.

Para concluir, quixera demorar un pouco nunha lectura histérica mdis por-
menorizada dun dos lugares comiins mdis recorrentes xerados arredor da Casa-
Museo: aquel que remite 4 idea de que «a Casa de Rosalia é de todos». Dende
as palabras do primeiro presidente do Patronato que puido falar da Casa-Museo
como dunha realidade en 1972, ata as palabras mesmas do actual presidente da
Fundacién nunha recente entrevista (Angueira 2013: 25), a afirmacién de que a
Casa de Rosalia ¢ de todos adquiriu un valor tan inclusivo como fraxil, circuns-
tancia que se fixo patente logo da emisién da Mensaxe de Fin de Ano de Nufiez
Feijéo, e as numerosas reaccidns en contra de que este sexa un espazo de cuxo
capital simbdlico poida participar tamén o presidente dun goberno autonémico
que actuou de xeito manifestamente destrutivo co patrimonio cultural e lingiis-
tico galego. No que resta deste artigo, afondarei no diferente contido e resonancia
histérica que pode adquirir a idea repetida de que a Casa de Rosalia é de todos, se
volvemos ao dato da subscricién popular que efectivamente fixo posible a trans-
formacién en Casa-Museo entre 1970 e 1971.

Como dixen anteriormente, a subscricién popular a través da cal se recadaron
arredor de un millén e medio de pesetas para a restauracién da casa tivo a sua
orixe nunha proclama publica feita por Rey de Viana na cerimonia de entrega
do Pedrén de Ouro a Victoria Armesto o 25 de maio de 1970. En concreto, a
iniciativa de Rey de Viana, que el describe nunha carta a La Voz de Galicia o 26
de setembro de 1970 como «provocada por un grito de rebeldia que salié de mi
boca» (Rey de Viana 1970: 8), pedia na stia formulacién orixinal que idealmente
cada galego doase un peso. O que aconteceu a seguir deste pronunciamento, que
foi recollido na crénica de La Voz o dia 26 de maio, foi que un representante do
xornal presente na cerimonia anunciase, entendemos que espontaneamente, que
o importe do premio Ferndndez Latorre para ese ano poderifa doarse integramen-
te 4 Casa, e que, ademais, La Voz ofrecia as stas delegaciéns como centros de
recollida de recadaciéns. Ao dia seguinte, publicouse unha nota en que se daba
conta de que «infinidad de gentes ha manifestado su propédsito de contribuir a la
realizacién del proyecto». Proba de que a xente xa comezara a levar recadaciéns
4s delegacions do xornal é o seu consello de que «De momento no es posible
recogerlas hasta formalizar oficialmente las gestiones» (La Voz de Galicia, 27 maio
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1970: 12). Os detalles da subscricién que seguiu durante case un ano e medio
amdsannos un trazado ben interesante do que era o mapa asociativo e cultural
da época, pois foron en moitos casos as diversas agrupaciéns culturais comarcais
(O Facho, a Asociacién Cultural de Vigo e a Agrupacién Cultural Auriense,
entre outras) as que deseguido fixeron doazéns e canalizaron as recadaciéns a
nivel local. Diversas agrupaciéns profesionais (como o Colexio Farmacéutico, a
Escola de Secretarias de Caixas de Aforro ou o grupo de Libreiros d’A Corufia)
tamén fixeron doazéns considerables, asi como empresas construtoras, talleres,
fébricas de peles e curtidos, e o Celta de Vigo. Péddense tamén rastrexar as con-
tribuciéns individuais, algunhas a modo de libros e non de cartos, de figuras
coevas da cultura galega como Pura e Dora Vizquez, Celestino Ferndndez de la
Vega, Benito Varela Jicome, Basilio Losada e Domingo Garcia-Sabell. Cémpre
salientar tamén que, conforme fan pasando os meses e se facia patente o poder
da visibilidade que ofrecian as listas de doazdns e doadores publicadas en La Voz,
moitas destas comezaron a funcionar como vehiculos de reivindicacién politica.
O 3 de xaneiro de 1971, por exemplo, comunicase unha doazén de 500 pesetas
«en memoria de Anxel Casal». O 26 de marzo de 1971 faise unha doazén de 200
pesetas por parte dos «irmdns de Castelao (Rianxo)». Nesta mesma lina, creo que
cémpre ler as numerosisimas contribuciéns anénimas feitas por xente que asinaba
individualmente ou en grupo como «un galego» ou «unha galega». Moitos outros
vinan de xente labrega e obreira que asinaba cos seus alcumes de familia, amais
dos que asinaban directamente, como aparece na nota do 6 de outubro de 1970,
como «uns galeguinos probes (200 ptas)».

A subscricién tivo, por tanto, un marcado cardcter transversal, no que atinxiu
4s diferentes xentes, colectivos e sectores sociais que responderon 4 chamada a
arrimar cartos para a Casa de Rosalia. Porén, os pronunciamentos pablicos que
se produciron dende o Patronato durante este periodo e unha vez que se pechou
a subscricién publica o 15 de xuno de 1971 non nos levan a concluir que o reco-
fiecemento deste feito tivese tamén un cardcter transversal. Pofio por caso o pri-
meiro discurso pronunciado polo presidente da segunda xunta de goberno cando
tomou posesiéon do cargo o 2 de novembro de 1970, no cal, logo de proponer
que se unificasen as canles para as doazéns a través de contas bancarias habilitadas
para os efectos que logo se habian de dirixir directamente ao Patronato, Sixto
Seco refirese ao propio proceso de recadacién como arduo «porque sempre foi
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dificil recoller froito cando a semente non foi cultivada dia a dia coa amorosa
arela do labrego» ou porque «reconozcdmolo humildemente, os galegos —todos
os galegos— non sempre estivemos atentos 4 chamada da terra» (Sixto Seco, en
La Voz de Galicia, 3 novembro 1970), unha estimacién que non se corresponde
coa realidade case torrencial dunha subscricién popular a todas luces de éxito.
Dun xeito similar, nos discursos pronunciados o dia de apertura da casa o 15 de
xullo de 1971, perante unha nutrida presenza institucional e militar, as maiores
expresions de agradecemento foron para estas, amais de para o arquitecto director
das obras, Andrés Ferndndez-Albalat, e a empresa construtora Rodolfo Lama, que
se ofrecera para as obras de mellora de horta e xardin. Hoxe en dia, ousaria dicir,
o feito de que a apertura da Casa-Museo de Rosalia fose posible grazas, en moi
gran parte, 4 contribucién do pobo non forma parte do saber que se promove
arredor dela.

En conclusién, vemos aqui como un posible significado histérico da afirma-
cién de que «a Casa de Rosalia é de todos» foi diluido en beneficio dunha retérica
do consenso e do intercambio pragmidtico de capitais —quer simbélicos, quer
materiais— 4 hora de asegurar a viabilidade da Casa e, en paralelo, en benefi-
cio tamén da perpetuacién dun mito rosaliano afin a discursos —o da unidade
orginica do sentimento galeguista, o ideal da solidariedade ou mesmo caridade
social, ou a necesidade de transcendencia— facilmente importables por causas en
aparencia diverxentes. Por iso, se cadra, non deberia sorprender que o equipo de
Nunez Feijéo escollese a Casa-Museo de Rosalia de Castro como marco para o
presidente emitir unha mensaxe ateigada de lugares baleiros e equivocos. A propia
historia oficial da Casa e mais a versién do discurso rosalianista no que fica imbui-
da estdn xa participadas destes mesmos xiros. Mais esta historia oficial construiuse
4s costas doutra posible, alicerzada polos documentos histéricos: a do movemento
rosalianista como un espazo para a accién combativa e a reivindicacién politica e
social, no cal os espazos rosalianos como a Casa da Matanza ou o Panteén de San
Domingos de Bonaval desempenaron un papel central. O 25 de maio de 1970,
na seccién titulada «Orden Pablico» de La Voz de Galicia, aparece unha nova
en relacién a Xaime Isla Couto, na cal se recollia que este fora condenado a tres
meses de arresto maior por un delito de desorde publica. O acto, que os xulga-
dores entenderon como «de rebelién», consistiu en que: «a la salida de una misa
que se celebré en la iglesia de Santo Domingo, de Santiago de Compostela, en

232



A CASA DE ROSALIA, A ROSALIA DA CASA: HISTORIA, DISCURSO E REPRESENTACION

memoria de Rosalia de Castro, el sefior Isla profirié determinada frase solicitando
la libertad para Galicia, mientras se cantaban diversos himnos» (La Voz de Gali-
cia, 25 maio 1970: 9). Pofio este exemplo por caso, amais dos xa citados arredor
de como as achegas que facia o pobo para a restauracién da Casa fan decote en
clave de reivindicacién politica, para dar conta desoutra cara batalladora, auto-
consciente e verdadeiramente receptiva a nivel social do rosalianismo, faceta que
se lle escatimou ao pobo no momento da inauguracién da Casa-Museo e, dende
entdn, na sda execucidon museistica, nos discursos xerados ao seu redor e nos usos
institucionais que se fixeron deste espazo. Non deberia sorprender, xa que logo,
que entidades como o goberno actual da Xunta non atopasen inconveniente para
acaroarse ao aforismo de que a Casa de Rosalia, e por isto Rosalia mesma, ¢ de
todos. Mais un entendemento mdis literal e menos retdrico deste «lugar cominy,
se cadra, llelo terfa deixado mdis dificil.
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LIMIAR

;Cabe a posibilidade de concibir unha Rosalia de Castro pensadora? ;Ou, mdis
ben, estariamos sobredimensionando unha figura cuxa repercusién se cingue a
un dmbito moi delimitado, tal e como apuntan autores como Briesemeister ou
Poullain? (Poullain 1974: 155). Esta pregunta ten unha resposta moi definida
«o impacto literario de Rosalia foi tal que, de entrada, eclipsou todas as demais
valencias» e a repercusién «da publicacién Sete ensaios sobre Rosalia (1952) supuxo
un fito decisivo para a atencidn filoséfica 4 sia obra —igual que o Congreso do
Centenario (1985) o foi para o reconecemento da sta universalidade». Ademais
«interesa comprender aquilo que o mundo simbdlico expresado por ela nos “dd
que pensar” e a nés preguntarnos pola radicalidade dese mundo e polo calado
transcendente da sta apertura. Enfocado asi o problema, dificilmente ¢ posible
negar hoxe [...] a riqueza filoséfica que se abre no mundo poético de Rosalia»
(Torres Queiruga 2008: 59-60).

Mais, ;cales son as influencias filoséficas da autora? —cémpre preguntarse.
E certo que non hai unha filosofia propiamente romdntica, pero as ideas que
configuran a estética do Romanticismo tefien a sta orixe nunha concepcién do
home e da natureza que sé atopa explicacion nos filésofos que anteceden e son
contempordneos das primeiras manifestaciéns romdnticas. Neste sentido, Kant,
na medida en que restableceu o celme de gravidade na filosofia que radica no
interior do ser humano, describindo a cousa en si, e o fenémeno da cousa a tra-
vés do imperativo categdrico, que apela directamente 4 conciencia do individuo.
Schelling e a sta filosofia da natureza tamén provocaron o reencontro do ser
primixenio privilexiando a sta identificacién coa natureza mesma nunha sorte de
intuicién intelectual como sintese entre o Un e o Todo, o eu e o obxecto —todo
o contrario ao que propuna Fitche, que s6 se achega ao mundo externo para
coexistir e reconciliarse con el.

Segundo a profesora Catherine Davies, tamén se advirte a influencia do krau-
sismo en Rosalia, pois ela «estaba ben ao tanto do novo espirito de reforma que
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pretendia reconstrui-la nacién sobre unha base filoséfica que remodelaria a con-
ducta e mailos principios éticos do individuo e da sociedade». En personaxes
como El caballero de las botas azules <bosquexa un ideal que a humanidade deberia
seguir, e que a conduciria 6 progreso ¢ 4 gloria futura [...]. O mesmo cabaleiro ¢
unha personificacién do “vello ideal” krausista, o que Sanz chamara o *principio
harménico’ dunha harmonia do real e do irreal, do home e do ideal, da nature-
za e do espirito» (Davies 1987: 284-285). O punto de partida do racionalismo
harménico ¢ o dun método indutivo-analitico que se remonta do particular até
chegar ao universal para chegar 4 inmediatez absoluta do «eu», xunto co medio
(os outros e a natureza), ademais do intelecto, que pertence 4 esfera do espirito, a
partir do cal poden deducirse outras realidades e os seus posibles vinculos.

O autor Francisco Rodriguez apunta que «a obra rosaliana hai que inseri-la
dentro do pensamento filoséfico hegeliano, por unha banda, e o racionalismo da
HNustracién» (Rodriguez 1990: 213). Vincilaa co animismo panteista, cos socia-
listas utépicos, Comte e Stuart Mill. Non coincido coa lectura que o autor fai,
pois non concibo Rosalia como unha filésofa da historia. Ainda que quixese
colaborar na redencién social e denunciase as inxustizas cara ao seu pobo, non
tifa as categorias actuais para sistematizar este pensamento/ideoloxia como se se
tratase dun activismo politico militante. Comparto a idea que propén o prof. Nel
Rodriguez cando afirma que «a fascinacién da experiencia estética acaba sendo
en Rosalia unha auténtica revelacién ontoléxica, por iso podemos dicir con toda
xustiza que a percepcidn estética do mundo é nela a verdadeira patria da verdade»
(Rodriguez Rial 1985: 184).

Heidegger tamén tivo moita influencia na cultura galega e en Rosalia non
fa ser menos. Tanto Celestino E de la Vega, Garcia-Sabell como Rof Carballo
fan referencias alusivas nos seus traballos «na aplicacién 4 poesia de Rosalia dos
criterios interpretativos que Heidegger aplica 4 poesia de Rilke», ao que converte
«en poeta en tempo mesteroso (o tempo da morte dos deuses)» (Pineiro, 1989:
388). Dende ai pode elucubrar co ser sobre a claridade da evidencia, para chegar
ao non-ser, 4 zona de escuridade e de penumbra, que sente a vertixe e a angustia
da nada.

Mais a perspectiva mdis apropiada para comprender o pensamento rosaliano
¢ a filosofia personalista e o existencialismo. Rosalia desenvolve os seus poemas
de xeito de relacién «a saudade non é mdis que fondura da persoa, riqueza de
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conciencia. Sen esta inmanencia auto-transparente da persoa, seria imposible
un verdadeiro encontro cos outros» (Alvilares 2008: 29). Ese nexo de unién é o
que atopei coa pensadora Marfa Zambrano, a cal achega unha visién feminina e
contempordnea que pode penetrar na simboloxia e no estado animico de Rosalia.
Algo ao que farei alusién mdis adiante.

1. BOSQUEXOS PARA UNHA POETICA EXISTENCIALISTA: A
SUBXECTIVIDADE E A ANGUSTIA COMO SISTEMA

O primeiro que se advirte en Rosalfa cando cos seus poemas entra en contac-
to co seu medio natural é a stia ambigiiidade: «Rosalia sabe que, entre a palabra
que di e a Natureza e a stia persoal interpretacién da mesma, se interpén a stia
propria soidade persoal» (Alvilares 2008: 35). Para Séren Kierkegaard, a estrutura
da existencia humana é o punto en que converxen acotio dous polos en conflito,
como explica en A enfermidade mortal: «O ser humano é unha sintese do infinito
e do finito, do temporal e o eterno, de liberdade e necesidade, en resumo, unha
sintese» (Ramirez 1999: 37). Rosalia debateuse constantemente entre estes dous
polos. Nalgtins dos seus poemas, a natureza preséntase como reflexo do estado
de 4nimo en tensidn entre o temporal e o eterno: «Bien pudiera llamarse, en el
estio, la hora del mediodia, noche en que al hombre, de luchar cansado, mds que
nunca le irritan de la materia la imponente fuerza y del alma las ansias infinitas»
(Gémez Montero 1985: 114).

Segundo a conciencia que un tefia de si mesmo, isto é, dependendo da forza
que tena a autoafirmacién do eu, o home atdpase en situaciéns existenciais diver-
sas, atravesa distintos estadios do «eu» que poderian clasificarse deste xeito, como:

a. Un ser individual: as Unicas cousas que existen son individuos, o abs-
tracto non existe.

b. Dialéctico: no home hai diversos componentes que deben sintetizarse.

c. En proceso: a sintese do espirito non vén dada, é un esforzo libre para
atopar a unidade no fundamentarse do eu no Absoluto.

d. Como consecuencia, a sintese do espirito convértese nunha tarefa ético-
relixiosa, pois tritase da constitucién do individuo diante de Deus.
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e. Finalizado teoloxicamente: o individuo afirmase sé diante de Deus; a
falta de fundamento no Absoluto leva o eu 4 desesperacién e 4 perda de si
mesmo.

O «eu» ¢ o verdadeiro protagonista duns versos que se fan eco do cofiecido
lema kierkegaardiano de que @ subxectividade é a verdade e a subxectividade é a
realidade. Proba diso é a declaracién de Rosalia no poema 66 de En las orillas del
Sar, algo que tamén se farfa presente en autores como Unamuno, que determina
como a través da soidade se accede 4 reinterpretacion e redescubrimento persoal
do mundo, da realidade: «Pensaban que estaba ocioso en sus prisiones estrechas,
y nunca estarlo ha podido quien firme al pie de la brecha, en guerra desesperada
contra si mismo pelea, // Pensaban que estaba solo, y no lo estuvo jamds el for-
jador de fantasmas, que ve siempre en lo real lo falso, y en sus visiones la imagen
de la verdad» (Rosalfa: 117).

O ser humano férmase, segundo Kierkegaard, mediante unha realidade dia-
léctica constituida polo corpo e a alma. Deles xorde unha sintese que denomina
«espirito», o mdis propio ou especifico dos seres humanos, pois permitelle elixir e
elixirse, é dicir, a posibilidade de exercer a stia liberdade. Perante esta posibilida-
de, o ser humano descobre a angustia, a esencia do espirito, categoria inherente
e irrenunciable da condicién humana. Rosalia via na infancia a seguridade da fe
relixiosa, a inocencia que non necesita elixir ou distinguir entre o ben e o mal.
Por iso, Rosalfa recorreu ao simbolo da «venda celeste de la fe bienhechora».
Inocencia, sinénimo de ignorancia, porque unha vez que se elixe, o mal entra no
mundo xa que dende a nada se establece a seleccién bo-malo. Rosalia fai clara
esta distincién: «Fue cielo de su espiritu, fue sueno de sus suefios, vida de su
vida, y aliento de su aliento; y fue, desde que rota cayé la venda al suelo, algo
que mata el alma y que envilece el cuerpo // De la vida en la lucha perenne y
fatigosa, siempre el ansia incesante y el mismo anhelo siempre; que no ha de
tener termino sino cuando, cerrados, ya duerman nuestros ojos el suefo de la
muerte» (Rosalia: 69).

Rosalia viviu con pesadume pola conciencia tanto social como persoal. De ai
nacerfa o seu sentimento de culpabilidade ante todo o que lle acontecia. Velai
algiins versos que poderfan tomarse como unha declaracién psicoléxica de Rosa-
lfa, cuxo final resulta amargo: «Ansia que ardiente crece, vertiginoso vuelo tras de
algo que nos llama con murmurar incierto, sorpresas celestiales, dichas que nos
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asombran: asi cuando buscamos lo escondido, asi comienzan del amor las horas.
/I Implacable angustia, hondo dolor del alma, recuerdo que no muere, deseo
que no acaba, vigilia de la noche, torpe sueno del dia, es lo que queda del placer
gustado, es el fruto podrido de la vida» (Rosalia: 168).

O esteticismo ¢ unha enfermidade espiritual: identificado o «eu» co seu estado
de dnimo mudable, o ser permanece atrapado non en si mesmo, sendn na superfi-
cie de si mesmo. Non poderd nin sequera escoller. O punto final da vida estética
¢ a desesperacién, asi como un punto de partida da vida ética. Desesperarse dun
mesmo, darse conta de que o inmediato non pode darlle un sentido 4 vida, é
a Unica via de saida para afirmarse como fundamentado no Absoluto. Escoller
libremente a desesperacién: velai o comezo da vida auténtica segundo Kierkega-
ard. Chegando incluso a un mesmo para sair do estadio estético. A angustia do
meu eu finito e escoller o meu eu absoluto, o inicio da vida ética. Este momento
identificase co arrepentimento: cando un se desespera de si mesmo, decdtase da
sua propia culpa, e arrepentindose atopa o fundamento do eu no Absoluto. Con
todo, non se trata dun paso obrigado: o esteta pode permanecer sempre nese
estado.

A angustia que producen os sentidos toma caracteres maiores cando se inten-
sifica con sentimentos relixiosos. A realidade dialéctica de corpo-alma na que se
constittie o ser humano vén definida, asi mesmo, pola relacién entre razén e fe,
que, 4 vez, se proxecta no futuro cara 4 nada ou 4 transcendencia. Para Kierkega-
ard, a fe non é un cofiecemento, senén unha relacién directa entre dous existen-
tes: Deus e mais eu. Con todo, o normal ¢ que Rosalia non atope consolo e que a
sua angustia se proxecte reflexivamente a través dunha dor pola vida mesma cara
4 futura morte, 4 nada ou 4 transcendencia en que resolva o seu persoal enfron-
tamento con Deus.

A melancolia, a saudade de realidades ainda non alcanzadas —tan sé entre-
vistas na natureza ou mediante a intuicién— acenden a paixén que alberga na
sua poesia e embriagan, co afago efémero do momento presente, baixo un veo
de resentimento, convertido en amarga decepcidn ao non atopar na realidade o
referente da stia esperanza. Por exemplo, no poema «As torres de oeste» apréciase
a transicion entre a melancolia e o resentimento sobre os que gravita a vida e a
obra rosalianas. Son dous modos de captar o real, baixo a razén mediadora da sta
conduta persoal ante a vida e a época en que lle tocou vivir: «Que bonitas eran
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noutro tempo as rosas [...]» fronte 4s «soidades me consomen / bdgoas alimén-
tanme / sombras acompdnanme / comeme a tristeza» (Alonso Girgado 1986: 51).

A sta vida interior foi intensa, chegou 4 stia mdxima expresién a través da
mistica mediante o contacto coa sia contorna vital, en consonancia coa paisaxe,
ademais da sta vertente escéptica, que configura o seu outro eu. Ese eu-alma ao
mdis puro estilo unamuniano, polo que ten de tréxico, fai sentir a filosofia, poe-
ticamente, porque «la filosoffa estd liquida y difusa en la literatura» (Unamuno
1966: 290) marcada pola inquietude e por unha angustia con afin de eternidade,
coa pretensién de alcanzar a supervivencia do humano a través da palabra no
tempo: a memoria e a tradicién popular.

Con todo, a modernidade perdurable de Rosalia de Castro reside no feito
de que a parte mdis orixinal da sta actitude existencialista vén marcada por un
intenso escepticismo, unha radical dibida sobre a transcendencia.

2. O UNIVERSO SIMBOLICO DE ROSALIA: XERMOLO DA RAZON
POETICA

Rosalia parte da esfera do intelixible, a través da palabra e do simbolo, para
conquistar o inintelixible mediante un contraste de forzas opostas, o que explicaria
0 acceso ao divino mediante un cofiecemento negativo, na medida en que excede
o entendemento humano. A través da poesia, Rosalia forxa ideas verdadeiras e
explica a realidade mundana a través dos seus elementos constitutivos, unha das
vias sobre as que se asenta o pensamento filoséfico para acceder a unha adecuada
comprensién do intelixible. A dindmica que segue a autora para describir as stas
percepcidns sensoriais e estados mentais proddcese mediante a inducién de casos
particulares para chegar a consideraciéns xerais que lle permiten interpretalas
seguindo unha formulacién heuristica afrontada desde unha razén empirica, que
une pasado e futuro, ao admitirse unha relacién entre as experiencias particulares
que forman o seu tecido vital e os universais. Seguindo a pensadores como Comte
ou Bachelard, non hai experiencia sen a formulacién previa dun problema.

A percepcién desempena un papel relevante como mecanismo que selecciona
as conxecturas e as expectativas propias desde as cales o cofiecemento preexistente
se transforma ao tomar conciencia da identificacién do que seria «o passo deci-
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sivo e a verificagao reflexiva do seu valor metafisico» (Magalhaes 1986: 278). En
Rosalia, tamén se aprecia como os estados mentais estdn implicados nos estados
cognitivos, definidos como actitudes proposicionais: crenzas, desexos, sensaciéns
(Fodor, 1983: 77).

A dor pola vida marca a sta simboloxia poética e crea o seu propio espazo
cheo de imaxes atmosféricas mediante as cales d4 cor ao seu estado animico tan
cheo de contrastes: «Una cuerda tirante guarda mi seno / que al menor viento
lanza siempre un gemido; mas no repite nunca mds que un sonido monétono,
vibrante, profundo y lleno. // Fue ayer y es hoy y siempre: al abrir mi ventana, veo
en Oriente amanecer la aurora, después hundirse el sol en lontananza» (Mayoral,
2011). A falta de 16xica na vida provocou en Rosalia un profundo estranamento
de si mesma e de estranxeiria con respecto a0 mundo, un pesimismo que partia en
grao sumo elemental: «De polvo y fango nacidos, / fango y polvo nos tornamos: /
spor qué, pues, tanto luchamos / si hemos de caer vencidos?» para devir en com-
pleta desolacién ao describir a vida e a dolorosa situacién persoal dela: «yermos
de la vida», «<alma desolada y huérfana», «vagar entre tinieblas», «cieno de la vida»,
«alma que sola luchaba entre tinieblas», «dspero desierto de la vida», «empinada
cuesta de la vida», entre outras expresiéns, todas elas en En las orillas del Sar.

A poeta recorreu en ocasiéns ao simbolo do mar como elemento transpositor
da existencia humana. Asi, por exemplo, a dor vital 4 que fago referencia reflictese
nas ondas que rompen contra as rochas, onde o suicidio, como en Baudelaire,
serfa o Gnico escape cara a algo desconecido: «Ruge a mis pies el mar, jsoberbia
tumba! La onda encrespada estréllase imponente contra la roca y triste muere el
dia como en el hombre la esperanza muere. // Morir! Esto es lo cierto, y todo lo
demds mentira y humo [...]. Y del abismo inmenso, un cuerpo sepultouse en lo
profundo. // Lo que encontré después posible y cierto el suicida infeliz, ;quién
lo adivina? ;Dichoso aquel que espera tras de esta vida hallarse en mejor vidal»
(Rosalia 1993b: 113). En «Los tristes», como explica Marina Mayoral, Rosalia
expresou a sta crenza de que «hay seres predestinados al dolor, seres para quien
no existe la normal reparticién de penas y alegrias en la vida, sino que nacen
condenados a un perenne dolor, a una continuada persecucién por la desgracia»
(Nodar 1985: 176).

A morte, segundo a poeta galega, non resulta diferente para o ser humano ou
para o resto dos seres; todo forma parte do ciclo da vida; unha vida que nos foi
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prestada ou 4 que fomos convidados a participar durante un breve tempo: «Nada
hay eterno para el hombre, huésped de un dia en este mundo terrenal en donde
nace, vive y al final muere, / cual todo nace, vive y muere acd». Esta postura nihi-
lista correspéndese coa concepcién da vida, pois na ignorancia estd a felicidade:
«el loco pensamiento suefia y cree que el hombre es, cual los dioses inmortal. //
No importa que los suenos sean mentira ya que al cabo es verdad» (Poemas 4 e
6 de En las orillas del Sar). A dor serd unha forma de volver sobre si mesma para
proxectarse cara 4 infinitude da que o ser humano carece. Por iso, segundo Kier-
kegaard, a fe converterase na dltima posibilidade do existente. Rosalia, nalgtns
momentos, pensou que a siia dor era o medio de ganar a inmortalidade.

O abismo, termo tan existencialista, actiia como leitmotiv expresivo para
caracterizar a desacougante contradicién que dominou a Rosalia e que a levou a
enfrontarse co Deus que permitia o seu «horrible sufrimento» dende a pregunta
mdis elemental; «;Es verdade que lo ves?». Tan forte é a dibida de que Deus exista
que o que El representa non se pode soster. Tampouco ¢ posible aprehender a
Deus («y al buscarle anhelante, solo encuentro / la soledad inmensa del vacio»
(Landeira 1970: 105), porque, ao intentar facelo, Rosalia unicamente atopou o
silencio. A resposta non existe. Deus non consente que se lle pidan explicaciéns
e menos os «de un corazén que de la vil materia / y del barro de Addn formé sus
idolos» (Rosalfa 1993b: 32).

Mais hai outros simbolos que tefien certa raizame filoséfica, que poden remi-
tirnos a autores como Schelling, Lacan ou mesmo Platén. Iconas, como o amor
ou a espifa cravada, aluden a0 Amor mesmo, que, por unha banda, nos empurra
cara ao outro e, pola outra, nos conduce ao «punto privilexiado» (Zavala 2007:
139) que é o corazén, a pulsién mesma, onde se concentran todas as paixéns. A
angustia ¢ a que non engana, ¢ a imposibilidade de atoparse co Amor mesmo o
que produce a dor. A superficialidade dun amor romdntico que non afonda nas
emociéns e non as patentiza (como suxeitos de accién) desemboca no desengano
dos versos rosalianos. Pois ¢ o Amor ese ben perdido que se deduce de expresiéns
«yo no sé lo que busco eternamente» de En las orillas del Sar. Procura, posesion e
perda altérnanse en todos os seus poemarios. A pantasma do ben sonado, do real
indefinido albiscase na mitoloxia rosaliana das sombras, que son como espectros
que vefien da memoria ou a enfrontan ao lado mdis escuro de si mesma. Sempre
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estdn ali: «cuando evoco mis sombras, o las llamo, respéndenme y vienen» (A mi
madre 2013).

Tamén hai momentos felices que se representan por medio das campds, cunha
ansia do Absoluto e de luz, que por momentos son motivo para a esperanza, pero
que ainda asi son «mitd luz, mitd sombras» (Follas novas 2013). En calquera caso,
todas as imaxes converxen nunha: o camifio branco. No que «poetisa, viaxeiro e
camifo, se implican un ao outro. Son todos parte dun proceso que pasa da feli-
cidade anterior 4s dificultades presentes e a un estranamente esperanzador futuro
de soidade [...]. E unha visién do cambio a través do tempo» (Davies 1986:
139) especialmente nunha muller que sempre se amosa como unha estranxeira
na sua patria pola imposibilidade de comunicacién entre os vivos e os mortos,
os que foron e os que estdn no presente, dentro da sia contorna. Neste camino
personificado, marcha rumbo cara ao infinito entre a memoria e o esquecemento,
unido a un certo desapego. Mdis que unha viaxe é unha peregrinacién: «Quen
fora pedra, quen fora santo dos que ali hai! [...]. Logo se acaba da vida a triste
peregrinaxe»(Follas novas 2013).

3. 0 POEMA COMO SISTEMA: A POETICA ROSALIANA BAIXO A
OPTICA DE MARIA ZAMBRANO

A filosofia poética de Rosalia de Castro pode reactualizarse a través da razén
poética zambraniana. Marfa Zambrano manifestou o seu interese pola lirica rosa-
liana e asf o fixo constar no seu artigo «El temblor» (adicado a Rosalfa), ademais
de contar cos seus libros na stia biblioteca persoal. Para Zambrano, a filosofia non
parte da reflexién, senén do corazén e dos seus inferos, porque é o ser humano de
carne e 6so o que se enfronta 4 pregunta polo ser e pola sa verdadeira identidade,
que contempla interiormente o seu propio devir (sufrir por ser), co conseguinte
conflito entre a positividade e o ideal. Seguindo unha premisa kantiana, «fronte
ao infinito as nossas referéncias sociais deixan de significar coisa alguma. Tudo
passa como se posuisse outras normas internas (que) impedem normalmente de
ver» (Martins 1964: 152).

Na razén poética de Zambrano, pode verse de que xeito converxe o sagrado
e o fascinante. Un espazo onde «la vida humana se da inicialmente en estas dos
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situaciones que corresponden a las dos manifestaciones de lo sagrado: la doble
persecucion del terror y de la gracia» (Zambrano 1955: 27-28). S6 a través da
experiencia do delirio poden expresarse poeticamente as experiencias que derivan
nunha identificacién simbdlica e nunha conmocién afectiva que acontecen en
dmbitos de sublimidade. A pretensién elemental do filosofar é levar a linguaxe
4 vida, dar voz ao que pide ser sacado do silencio, ademais de dar un novo uso
4 razén porque «la razén humana tiene que asimilarse al movimiento, al fluir
mismo de la historia [...] adquirir una estructura estdtica» (Zambrano 1998:
138); ¢ dicir, unha reforma do entendemento que ensanche o seu horizonte cara
4 integracién de novos conecementos e saberes intersubxectivos revelados polo
sentimento ou a tradicién.

Coinciden en que «el espiritu poético (nous poetikus) sostiene a la poesia y a la
filosofia ante la nostalgia de un tiempo primordial y el lenguaje sagrado derivado
del mismo, unifica al hombre con el mundo que consolidan, el vinculo entre vida
y pensamiento» (Lizaola 2007: 63), punto de partida da critica ao racionalismo
moderno que constitie un dos eixes da razén poética cuxo impulso creador nace
da necesidade dun saber integral onde «religién, poesia y filosofia han de ser de
nuevo miradas con una atencién dispuesta a recibirlas en lo que tienen de comiin
y en lo que tiene de irreductibles» (Lizaola 2007: 63), dese modo «la filosofia
encontrarfa justificacién» (Lizaola 2007: 63) por ser o saber un continuum e o
poema «cuestién de vida e cuestién de morte porque o ritmo é o home mesmo»
(Xirau 1978: 196-197). O labor intelectual que ambas as ddas desempenaron
era un paso mdis cara 4 construcién da liberdade humana na que «la angustia
constituye, pues, la premisa fundamental en el movimiento de liberacién absoluta
[...] resultado de un proceso vital, de un ejercicio que registra distintas etapas y
peldafios» (Torralba 1998: 93).

Cando xa non hai resposta e todo se volve pregunta, «la vida corre dispersa y
confusa, por los anhelos y por el tiempo. Llegar a ser solo es posible logrando la
unidad» (Zambrano 1995: 62). A necesidade de contarse a si mesmo, ao modo
do realizado por Santo Agostino, ten como fin chegar a unha l6xica do descubri-
mento, tendo como razén mediadora a palabra mesma, que «literalmente tiene
muy pocas exigencias» (Zambrano 1995: 45), pero que nos sitda ante a evidencia.
Tamén é un medio para expresar: a queixa, o choro, a desesperacién, «mostrando
asi la condicién de la vida humana tan sumida en contradicciones y parado-
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jas» (Zambrano 1995: 38) ou a realidade mdis recéndita das cousas, figurada no
pequeno ou o insignificante, que existe na natureza ou no cosmos. Seres cuxa
existencia se fai efectiva 4 marxe dos pesares e conflitos humanos. Representan un
«mundo de la intimidad sin palabras, donde ha de reinar una oculta e insensible
armonia, donde debe encontrarse la raiz de toda guerra, donde la paz no es cosa
de pactos ni compromisos, pues no es cousa de derechos ni leyes, sino de una
deliciosa armonia, que una vez destruida es ingobernable tumulto, rebeldia sin
término» (Zambrano 1995: 106).

Zambrano argumenta que o exilio é «ofrenda de conocimiento» (Zambrano
1990: 13). E unha forma de ser e de sentir aquilo que se padece e faise necesario
describir «los silencios de la casa y el rumor, ese zumbido de abejas que van y
vienen, purifican y acompanan [...]. Mar que recoge el rio del gentio [...] en la
que uno va sin mancharse, sin perderse, al Pueblo, andando al mismo paso que
los vivos, con los muertos» (Zambrano 1993: 91-92). Se lembramos os versos
de Rosalia do conecido poema «Adeus rios, adeus fontes» de Cantares gallegos:
«[...] jAdeus groria! jAdios contento! jDeixo a casa onde nacin, deixo a aldea que
conozo por un mundo que non vin! // Deixo amigos por estrafios, deixo a veiga
polo mar, deixo, en fin, canto ben quero jQuén pudera non deixarl» (Cantares
gallegos 2013).

A presenza da dor, do nu e do ton confesional, 4 hora de expresar as stas
emociéns, fai transmisible a dor da perda na sta esencia mdis profunda dentro
do transcurso existencial, revelado no cansazo que provoca a loita cotid: Animo!
iA quen mudase Diolo axuda! {I anque ora imos de Galicia lonxe, verés desque
tornemos ou que medrano os robres! {Mafndn ¢ ou dia grande!, ja0 mar amigos!
iMafidn Dios nos acoxe! // {No sembrante a alegria, non corazén ou esforzo, i
a campd armoniosa da esperanza» (Follas novas 2013). Quizais, o ser de Rosalia
poida resumirse en tres palabras: Galicia, musica, poesia, e un s6 corazén para
expresar saudades.
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Na actualidade, o reconecemento do potencial iconografico da imaxe de Rosa-
lia e o seu significado ¢ indiscutibel. A expansién da sta iconografia xa non pode
sorprender a ninguén. E unha imaxe coti4 nas nosas vidas, moi familiar na nosa
retina, que recofiecemos polo caracteristico dos seus trazos e que asumimos e asi-
milamos sen grandes esixencias polo constante da stia presenza (falariamos da sta
omnipresenza: o seu nome e a siia imaxe estdn por todos os lados). A poeta ten
unha forte «consistencia icénica» porque foi tipificada nunha iconografia bastante
fixa, homoxénea, con abundantes elementos tépicos, e con este criterio tipificado
¢ como chegou a materializarse na conciencia colectiva unha imaxe inconfun-
dibel da poeta, un rostro que xa quedou definitivamente unido ao imaxinario
colectivo galego. Sen dibida, é un modelo de permanencia e pédese afirmar que
Rosalia, convertida en simbolo, ¢ a primeira marca galega de impacto nacional e
que, como dixo Méndez Ferrin recentemente, estd xa instalada no mito. Como
se representa o mito? Cales son as stas caras? Tratarei de explicar como se foi
construindo esta imaxe ic6nica de Rosalia que case todos os galegos recofiecen;
non s6 os que cofiecen a sua obra literaria, senén tamén persoas que nunca leron
nin lerdn a sda poesia. Ten algo que ver a imaxe de Rosalia coa persoa de Rosalia?
Se se manipularon ou terxiversaron a stia vida e os seus escritos, ¢ l6xico pensar
que a sta imaxe fisica debeu de ser tamén retocada. Porque todos sabemos que o
mito —todos os mitos tefien perigo— foi construido a forza de deformar o perfil
fisico e espiritual do personaxe real.

A stia imaxe icdnica xira arredor de dous factores fundamentais que, sen dabi-
da, condicionaron os artistas 4 hora de representala no campo da pldstica:

En primeiro lugar, son importantes os testemufos e retratos literarios —ou
mais ben caricaturas, dirfa eu— que crearon ou consolidaron unha determinada
opinién ou maneira de ver a Rosalia. Unha caracterizacién reducionista feita dos
topicos literarios (literatura de «evocacién») e socioldxicos mdis manidos, que
vén a ser coma o trasfondo espiritual das efixies fotograficas. Un dos principais
responsables desta caracterizacién foi o avogado e politico conservador galego
Augusto Gonzdlez Besada. No seu retrato de 1916 (Biografia de Rosalia de Cas-
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tro) esbézanse xa case todos os trazos que se converterdn en topicos da persoa de
Rosalfa e que marcardn unha tendencia que seguirdn sen dubidar outros bidgrafos
e criticos como: Victoriano Garcfa Marti, Augusto Cortina, César Barja, Angel
Ldzaro, Augusto Casas, Enrique Chao, Victor Luis Molinari, etc. Impresidns que
contribuiron a crear unha imaxe subxectiva e deformada da poeta. Esta é a cané-
nica vision fisica que fixo Besada de Rosalfa: «alta e delgada, pel morena, negros
e profundos os ollos, cabelo abundante e negro. A boca moi grande, de labios
moi encarnados e impecable dentadura, o nariz ben trazado, pémulos avultados,
busto prominente, cintura estreita, mans delicadas e finas». Unha visién que
tamén incide no seu cardcter: «expresion melancdlica, espirito sofador, sinxele-
za, tenrura...». Esta visién alterada responde, en certos aspectos, ao modelo da
«mirada» tradicional vertida sobre a muller, que se centra na aparencia fisica e
nas calidades espirituais e morais que tal aparencia denota. Foi unha caracteriza-
cién que nos anos 60 Carballo Calero puxo en cuestién, cando na sta Historia
da literatura galega contempordnea do ano 1963 criticou a idealizacién da poeta.
As opiniéns desmitificadoras de Calero (rostro vulgar, groseiramente tallada, aire
plebeo, etc.) foron seguidas por outros autores como: Vdzquez Rey, Filgueira Val-
verde, Luisa Carnés, Marina Mayoral (quen dixo que tifia unha fealdade pouco
aristocrdtica), etc. Como xa sinalou a profesora Helena Miguélez no seu artigo
«A critica carvalhocaleriana», publicada no xornal £/ Pais (15-03-2012), a fealda-
de de Rosalia foi un dos debates favoritos da critica literaria patriarcal galega, e
tamén da espafola, presa do sexismo reinante nese tempo. Pero, desde logo, non
foi o Gnico: Rosalia estivo sometida a moitos debates estériles pola sta propia
condicién de muller. A teima sobre o seu aspecto masculino ou sobre a virilidade
ou feminidade do seu cardcter e a sta obra deu tamén bastante de si. Foi Calero,
ademais, quen apuntou que os artistas retocaron os seus trazos precisamente para
suavizar a sua fealdade, que non facilitaria a idolatria. Outros dixeron que a sta
fealdade condenou a sta efixie a un discreto segundo plano ou a un idealismo
esaxerado. E evidente que toda esta serie de observaciéns referidas ao seu fisico
nunca serfan feitas sobre un escritor e pofien de manifesto, unha vez mdis, o peso
dos prexuizos androcéntricos.

A idealizacién 4 que foi sometida Rosalia e indiscutibel, como xa se encargaron
de sinalar moitos autores. Unha proba diso son as recomendaciéns que o escritor
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e xornalista corunés Xosé Lesta Meis dirixe ao pintor Ricardo Camino, autor dun
retrato de Rosalia dos anos vinte, hoxe desaparecido:

[...] las grandes figuras representativas de un pais, cuando son llevadas al lienzo para
mostratlas a la consideracién de aquellos que las veneran y no llegaron a conocerlas
personalmente, deben poetizarse con dulces pinceladas que, sin robarles el parecido, las
dejen expensas de toda dureza, de toda prosaica cromatizacién y de todo gesto ingrato,

por muy real que éste fuese en el original (Eco de Galicia, A Habana, nam. 136, 1921).

En segundo lugar, os artistas van estar condicionados polas fotografias con-
servadas da poeta, fundamentalmente por daas: Retrato con abrigo e Retrato con
toucado de plumas (que Blanco Amor cualificou de «bastante malas»). Dias foto-
grafias icénicas que fixeron posible que a stia memoria fisica sobrevivise no tempo
e que acabaron por caracterizala para sempre. Fotografias que foron reproducidas
en todas as formas imaxinables en xornais, libros e revistas para ilustrar artigos,
homenaxes e traballos literarios sobre a poeta. Destas duas fotografias brotou
a mdis s6lida e persistente familia de representaciéns rosalianas: un rostro en
que resaltan os ollos, unha boca grande, uns pémulos marcados, uns rizos que
caen sobre a fronte e o xesto resignado, de certa tristura. Detalles iconogréficos,
estéticos, que xa apuntara Azorin a comezos do século pasado. Representacién
perpetuada, con pequenas variantes, ata os nosos dias.

A fotografia con toucado de plumas é o primeiro retrato de Rosalia que viu
a luz, reproducida nun medio de comunicacién. Foi dado a conecer por Waldo
A. Insua no Eco de Galicia da Habana, en xaneiro de 1895, e a stia publicacién
causou un gran desgusto a Murguia. Sabemos da sta forte oposicién 4 difusién
da imaxe da poeta antes e despois da sia morte —que, segundo dixo, o fixo por
expreso desexo de Rosalia— asi como o papel que desempenou na férrea protec-
cién da vida da stia muller e na ocultacién dos seus retratos fronte 4 curiosidade
da critica. Considero que, asi como a pobreza de datos biogrificos axudou 4
lenda, a negacidén a reproducir a sta figura e a escasa iconografia conservada
contribuiron tamén, de xeito involuntario, a reforzar o mito. Non hai nada que
faga tanto dano a un mito coma os datos precisos. Se facemos caso aos biégrafos,
parece que Rosalia tivera unha especie de iconofobia, un rexeitamento absoluto
a ver a stia imaxe publicada. Besada foi un dos que puxo en boca de Rosalia a
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xustificacién para non expofier a sda fisionomia 4 opinién publica: non estar
dotada pola natureza de fermosura fisica; opinién que outros seguiron despois:
José Prol Blas, Maria Luz Morales, Juana de Ibarbourou, Alicia Santaella, Ramén
Goy de Silva, etc.

A stia imaxe fotogréfica foi usada como referencia pictérica e creou estirpes
icénicas, que unhas veces se mantiveron dentro do mesmo cédigo fotogréfico
e outras pasaron a outros codigos, como os debuxisticos, pictdricos ou carica-
turescos. Os pintores colleron estes dous retratos como «modelo» e fixeron un
retrato «base», do cal derivan en completa subordinacién moitos outros. Retratos
que reforzaron ou perverteron as ddas fotografias orixinais. Se analizamos algins
exemplos destas interpretacidns post mortem que se fixeron a partir das fotogra-
fias, podemos apreciar como os artistas, en xeral, se achegaron 4 caracterizacién
de Rosalia dunha maneira estdtica e pouco atrevida, con abundancia de desefios
excesivamente estereotipados e rixidos. Hai artistas que se axustaron 4 fotografia,
sen mdis, e outros que intentaron superar o modelo fotogréfico, pero, en xeral,
son retratos bastante tdpicos e convencionais. En conxunto, o resultado destas
interpretaciéns é bastante pobre. Nos retratos xornalisticos, éleos, gravados e
debuxos apreciamos como a distancia entre a modelo e a copia se fixo infinita
e, 4s veces, chega ao esperpento. A forza de reproducila e retocala chegou a per-
der parte das facciéns orixinais e deu lugar a unha imaxe adulterada cargada de
subxectividade.

Do Retrato con toucado de plumas saiu, quizais, un dos mellores retratos xor-
nalisticos de Rosalfa e tamén un dos mdis conecidos, obra de Fernando Cortés
(A Corufa, 1874-1948), director artistico de La Voz de Galicia. O seu debuxo
manifesta unha decidida vontade de sintese dos trazos principais do rostro. A
retratada, acompanada dunha rama de loureiro, e a lira, simbolo da inspiracién
poética, roza a creacién dun arquetipo. Un tipo de retrato de ficil recofiecemento
por parte do publico que se xeneralizou no sucesivo e que foi moi reproducido
en distintos medios xornalisticos. Outras representaciéns non tiveron tanta sorte
e o resultado foi bastante pobre. Son retratos que tefien, na sia inmensa maioria,
o comun denominador de representar a muller de rostro melancélico e triste que
todos asociamos 4 figura de Rosalia de Castro.

Tamén hai outros retratos fotograficos menos conecidos polo publico que ser-
viron como modelo para algtins artistas como, por exemplo, o retrato de Rosalia
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de corpo enteiro. Segundo Borobé (Raimundo Garcia Dominguez), é un retrato
realizado en Santiago de Compostela cando Rosalia contaba 21 anos (ca. 1859-
1860), pouco tempo despois do seu casamento con Murguia. A foto serviu de
modelo ao pintor composteldn Manuel Lépez Garabal (1907-1981) para facer
o seu retrato da poeta no ano 1970: un plano enteiro de Rosalia de pé, nunha
habitacién, 4 beira dunha cémoda. E un prototipo de retrato burgués. A pose, a
vestimenta e, incluso, os pendentes son os mesmos ca os da foto, mentres que o
rostro, mdis xuvenil e risono, fica embelecido. Garabal fai un retrato subxectivo
que, nunha evidente perda progresiva do grao de semellanza, pouco recorda a
fisionomia da poeta.

Ademais, hai outros artistas que intentaron superar o modelo fotografico, que
trataron de realizar un retrato de cardcter institucional e que remodelaron o ros-
tro cara a un ideal, afastdndose da stia semellanza real co suxeito retratado. Nesta
representacion hipertrofiada e parcial, afogada polos tépicos, a escritora aparece
como paradigma dun pobo. Unha imaxe para o pase 4 lenda. Temos, por exem-
plo, o retrato de José Maria Fenollera (Valencia, 1851 - Santiago de Compostela,
1918). Esta imaxe conmemorativa con status iconico realizouna o pintor con
motivo da homenaxe 4 poeta que se celebrou no Ateneo Leén XIII de Santiago de
Compostela no ano 1899 (retrato que estaba situado xunto 4 mesa presidencial).
Do retrato, tristemente desaparecido, s6 se conserva este bosquexo, que repre-
senta a unha Rosalfa idealizada e ennobrecida coma unha efixie social, coroada
de loureiro. No retrato hai unha vontade de «representacién» e de procura de
dignificacién. Exptixose por vez primeira en Santiago de Compostela coincidindo
co Congreso Internacional de Estudos sobre Rosalia de Castro e o seu Tempo,
realizado en xullo de 1985.

Retrato de Mdximo Ramos (A Grana, Ferrol, 1880 - Madrid, 1944). Retra-
to de tres cuartos no que a poeta aparece sentada nunha rocha, como captada
nun descanso da lectura do libro que colle entre as mans. Un modelo de retrato
de tradicién inglesa, posto de moda desde mediados do século xvir. Con esta
concepcién do xénero, Ramos propén unha Rosalia idealizada e rexuvenecida,
cun agarimoso sorriso insinuado. Os seus ollos dirixense a un punto indetermi-
nado para expresar o pensamento profundo e afastado dunha muller que parece
distraida, absorta nas stias propias reflexiéns. E un retrato de encargo, feito pola
Asociacion Protectora da Academia na Habana. O cadro foi pintado na Grafa
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(Ferrol), onde o artista pasou uns meses tras o regreso de América en 1913 e antes
de marchar para Madrid. En setembro de 1914, estaria rematado.

E unha mdgoa, por exemplo, que os chamados «renovadores» da pintura gale-
ga (Souto, Colmeiro, Laxeiro, Lugris, Seoane, Torres, Diaz Pardo, etc.) non ilus-
trasen a Rosalia e non contribuisen a mellorar a iconografia rosaliana (tampouco
os «cldsicos»: Alvarez de Soutomayor, Juan Luis, Vaamonde, Avendafio, etc.).
S6 temos a estampa de Carlos Maside (ca. 1950-1951), un debuxo de sobria
construcién, sintético e equilibrado, inspirado na fotografia de Rosalia acabada
de casar; unha obra de gran sinxeleza expresiva na que Maside achega un novo
sentido da lifia e do debuxo, sempre en relacién coa stia construcién, co negro da
tipografia e os brancos do papel; e a xerra-homenaxe que desefiou Seoane para
o Laboratorio de Formas de Galicia (Sargadelos) en 1969. Foi a primeira dunha
serie de pezas en homenaxe 4s persoas da Idade Moderna primeiro, galegas ou
non, e a personaxes medievais galegos. A través dos seus desefios quixo recuperar
o pasado de Galicia. Quizais fose o ter que «enfrontarse» ao paradigma da cultura
galega o que fixo que moitos artistas non se atrevesen a pintala? Tamén resulta evi-
dente que a opacidade de Rosalia, a sta imaxe poliédrica, complexa e case sempre
contraditoria dificultou, sen dtbida, o labor dos artistas para dar rostro 4 poeta e
para captar o verdadeiro fondo da retratada, oculto tras unha mdscara construida
co heteroxéneo mostrario de anécdotas auténticas ou atribuidas.

O RETRATO DE MODESTO BROCOS

O dnico retrato conecido feito en vida da escritora é o do pintor composteldn
Modesto Brocos (Santiago de Compostela, 1852 - Rio de Xaneiro, 1936). Eo
tnico tomado do natural, e creo que é o miis fidbel e o que ofrece a visién mdis
fidedigna do seu rostro. Un retrato libre de artificios, que mira a cara limpa. Unha
imaxe quizais menos perfecta, menos modélica ca a do mito, pero moito mdis
humana e préxima.

O artista pintou o cadro en 1880, cando regresou a Santiago despois de rea-
lizar estudos artisticos en Madrid e en Paris. Anos mdis tarde, contaria que tivo
que desprazarse tres ou catro veces 4 aldea de Lestrove, onde vivia a poeta, para
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facer o retrato. Sen dabida, a amizade de Murguia coa familia Brocos (Isidoro,
escultor, e Modesto, pintor) axudou a que Rosalia posase para el.

Un retrato que tivo pouca fortuna critica e que ata o ano 1974 lle foi atribuido
a Antonio Esplugas. Esta falsa atribucién foi debida a un erro de Juan Naya, que
no libro Inéditos de Rosalia, do ano 1953, o reproduce e llo atribte a Esplugas.
Isto deu lugar a que outros estudosos de Rosalia repetisen o erro, como Carba-
llo Calero na sta Historia da literatura galega. Ainda na nova edicién das obras
completas da poeta do ano 1977, o cadro segue atribuindoselle a Esplugas. Neste
retrato cldsico de medio corpo sobre fondo uniforme e escuro, Brocos soubo
encontrar o punto onde a mdscara se esvaece e deixa ver o outro rostro: o dunha
muller de forte carcter, menos atractiva ca a da imaxe oficial pero moito miis
humana, sincera e auténtica. Non hai no seu rostro nada de impostura nin de
afectacidn. Un rostro de Rosalia enérxico, cos seus trazos faciais notablemente
marcados, e de expresién mdis ben dura, que transmite a sensacién de que é unha
muller sobria e segura de si mesma. Carballo Calero dixo que neste retrato Rosalia
ten «un non sei que de forza campesifia», «un ar plebeo»; para Enrique Chao «leva
no seu rostro os trazos somdticos das nosas campesifias». Francisco Rodriguez
cualificouno de «algo duro e masculino». A parte destas discutibeis opinidns,
eu creo que este retrato contribie, de modo decisivo, a devolvernos a figura da
poeta fronte 4 indefinicidn e 4 subtraccién da sta fisionomia. Unha Rosalia mdis
parecida a como ela foi, féra de tanta manipulacién interesada e deformadora.
Por iso non foi reconecido pola oficialidade, porque non foi a imaxe universal-
mente consensuada que os poderes publicos patrocinaron: inofensiva, resignada e
tolerbel. E o tnico «retrato» que pode derrotar o institucional. Non deixa de ser
sorprendente que, sendo o tinico retrato feito en vida, non fose mdis reproducido,
quizais por ser un elemento discordante da iconografia «oficial».

NOVAS OLLADAS SOBRE ROSALIA

Nos tltimos anos, unha nova xeracién de desefadores trata de reinterpretar
a iconografia do pais revisando os seus simbolos e Rosalia é, sen dubida, o mdis
decisivo para este pais. A sia imaxe excesivamente soidosa e melancélica rexu-
veneceu e o seu legado non s6 se circunscribe a0 mundo literario. Estdn facendo
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unha nova lectura e achegdndose a ela con ollos novos e distintos, someténdoa
a unha renovacién gréfica. A sa imaxe estd a mudar porque cada xeracién ten a
sua forma de interpretala. Os documentos iconogréficos mdis abundantes vefien
do mundo da caricatura, o humor gréfico, a ilustracién e o deseno grafico.

Temos, por exemplo, as caricaturas de Siro Lépez (Ferrol, 1943), que é, sen
duabida, o debuxante que mdis e mellor traballou a Rosalia. Duas caricaturas:
nunha esaxera a imaxe introducindo distorsiéns extremas e deformaciéns xoco-
sas que fan rir (2002) e noutra representa a poeta con cara de «pallasa» (2010).
As caricaturas de Jacobo Ferndndez (tefien un aire aos debuxos das peliculas de
Shreck, da factoria Dreamworks) ou de David Pintor («Pinto»), unha Rosalia
«simpsoniana» cos trazos moi distorsionados. Tamén a imaxe da poeta é prota-
gonista habitual dos humoristas gréficos, como as vifietas (2007-2008) de Pinto
e Chinto con alusiéns a fenémenos meteoroldéxicos, que toman como base os
poemas de Cantares gallegos. Son interesantes, ademais, as vifietas de critica poli-
tica de Leandro en La Voz de Galicia (2009) e as ilustracidns na revista satirica
Retranca, referidas ao conflito lingiiistico provocado polo Goberno da Xunta.
E orixinal a montaxe feita a partir do retrato de Rosalia coa famosa lingua dos
Rolling Stones.

A sta figura serve tamén para a mofa, como se pon de manifesto nas camisetas
e nos adhesivos nos que se xoga co seu nome (Rosalia the Castor). No mundo do
desefo e da ilustracidn hai exemplos interesantes e orixinais como, por exemplo,
os de Xests Sanmartin (a stia portada da revista Galicia dende Salamanca, 1996,
supén o primeiro desefio coa imaxe de Rosalia en achegarse 4 estética pop); San-
tiago Gutiérrez (parte da cldsica imaxe da poeta pero cunha cor e unha linguaxe
artistica mdis moderna, 2003); Uqui Permuy (ilustracién en formato de tarxeta
postal do ano 2007); Susana Pazo (un busto da poeta feito de pasta de papel e
la, de 2007); Marujas Creativas (cartel do ciclo Galicia, Ceo das Letras, realizado
no Gaids en 2011); o caligrama de Stefanie Cémez formando o rostro da poeta
(2011); a creacién de Rosalia con auriculares de Elba Ferndndez; a poeta en
plastilina para a curtametraxe Ignotus, obra de Tomds Conde e Virginia Curid
(2010); o retrato imaxinario (2013) de Pepe Barro feito con cascas das drbores
do seu xardin, etc.

Paralelamente, a identificacién da sta imaxe como simbolo nacional galego
tamén se desenvolve no mundo da cultura popular ¢ da moda. Os desefios da
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empresa pontevedresa Rei Zentolo, fundada no ano 2002, que representan os
simbolos da cultura popular galega mesturados coa universalidade do pop-art,
tiveron moito éxito e difusién. A verdade é que o verniz pop aplicado ao seu ros-
tro melancdlico lle senta moi ben e o despoxa, asi, da stia acartonada imaxe. A sta
figura —como a dunha estrela de pop— comezou a ser utilizada como reclamo
publicitario de produtos de consumo e o seu rostro reproducido en numerosos
soportes non convencionais: camisetas, carteis, Xerras, chapas, chaveiros, etc.,
o que axudou a estender a sia imaxe por todo o pais. Unha imaxe que serviu,
tamén, para campafas contra a violencia de xénero.

Nas sociedades modernas e posmodernas ¢ frecuente atopar o mito ligado 4
esfera do consumo, como un produto mdis da cultura de masas. Neste proceso,
a imaxe da poeta vaise banalizando pouco a pouco ata formar parte da vida cotid
como mercadoria de consumo. Vai camino de se converter en marca de si mesma,
e xa é un valor seguro de mdrketing. Pode chegar a padecer unha sobreexposicién,
como xa lle pasou a outros mitos, mais esperemos que non acabe sendo vitima
da imaxe. Quen lle fa dicir a Rosalia —esa muller contraria a que a sta imaxe
fose reproducida en vida— que o seu retrato acabaria aparecendo estampado en
camisetas, chapas, carteis, xerras, etc., para adquirir, desta maneira, un sentido
publicitario e comercial propio da sociedade de consumo! Na actualidade, vemos
a siia imaxe reproducida en pratos (cerdmica do Castro) e botellas (Augas Cabrei-
rod) conmemorativas, broches en tea feitos 4 man (deseno de Luz Darriba, 2011),
recortables (Ana Costas) que lembran as antigas bonecas de papel ou «mariquitas»
para cambiar os vestidos, etc.

Eu creo que todo o material icénico que xerou desempenou un papel impor-
tante na sta extrema popularidade e visibilidade, e contribuiu 4 sta transforma-
cién nun simbolo cultural e nacional; ainda que o acervo artistico que xerou, sexa
cal sexa o seu valor ata 0 momento presente, segue constituindo un desafio aberto
ao plasmar en imaxes a figura da poeta.

Hai unha imaxe da poeta 4 altura do mito?

A imaxe inesgotdbel de Rosalia resiste porque, se algo foi, ¢ tnica.
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ELEMENTOS DE CONSENSO CRITICO NA PERCEPCION POSTUMA
DE ROSALIA DE CASTRO COMO AUTORA SINGULAR

Comezaremos nesta ocasién polo final e por unha anécdota en aparencia banal.
Joanne Rowling, a multipremiada e multimillonaria autora da serie de libros que
teflen como protagonista o aprendiz de mago Harry Potter, asinou a primeira
obra da heptaloxia coas iniciais do seu nome, por consello da firma editorial,
que temia que o publico infanto-xuvenil a quen a obra fa dedicada fose remiso
a comprala se a vise encabezada por unha muller. Isto aconteceu en 1997, no
Reino Unido, isto ¢, 140 anos despois de Rosalia de Castro publicar en Madrid
o seu primeiro libro, La flor. Na fin do século xx e no centro do sistema caberia
esperar, talvez, que a cuestion da autoridade autorial estivese mdis que resolvida
a favor dunha diacronia feminina no campo das letras, mais a anécdota teima en
retrotraernos 4 vella prohibicién da existencia de actrices no teatro cldsico inglés
e, xa que logo, 4 utilizacién de travestidos na representacién para interpretar per-
sonaxes femininas que tanto cofieceu a dramaturxia de Shakespeare.

Na Galiza, no denominado Noroeste, na mdis lonxincua e desprezada provin-
cia do Estado espanol, as escritoras de mdis renome que nela naceron e, por moi
diferentes causas, nomes significativos da sta historia contempordnea, van asinar
os seus libros e artigos e vanos publicar sob o seu nome. Tal é o caso de Concep-
cién Arenal, de Emilia Pardo Bazdn, de Fanny Garrido ou de Sofia Casanova. Tal
¢ o caso doutras contemporaneas de Rosalia de Castro como Emilia Calé, Narcisa
Pérez Reoyo, Nicolasa Anén, Clara Corral, Avelina Valladares... e, por suposto,
das que a continuaron, como Valentina Lago Valladares, Filomena Dato Muruais,
Ramona de la Pena Salvador ou Sarah Lorenzana. Existe pseudonimia feminina
como no caso de Emilia Calé, que asinard por veces como «Esperanza», mais, por
via de regra, todas asinan co seu propio nome. No caso de Rosalia de Castro, serd
esta a nomenclatura principal, xunto a Rosalia Castro de Murguia, R. de Castro,
Rosalia Castro e, nalgunha ocasién, R. C. En todos os casos, autoria elocuente
ou transparente.
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Mdis un outro trazo é rechamante no panorama literario galego. Non ¢ s6
que as escritoras non se camuflen baixo nomes masculinos (como fixeran na
literatura francesa Aurora Dupin-George Sand ou na espanola Cecilia Bohl de
Faber-Ferndn Caballero, por citarmos os nomes mdis cofecidos), sendén que a
pseudonimia vai funcionar en feminino para escritores que usaron dela ocasio-
nalmente. Farao Valentin Lamas Carvajal, quen publica en E/ Eco de Galicia, da
Habana, o poema «A mifa nai», baixo o pseudénimo Arminda Flora Serrano,
xusto seis meses antes da morte de Rosalia, o 18 de xaneiro de 1885, poema que
tamén publicaria en E/ Heraldo Gallego e na Revista Gallega baixo o mesmo nome
feminino. Mdis rechamante ainda vai ser o caso de D. Amador Montenegro Saa-
vedra, o fundador e director d’A Monteira, a revista lucense de curta vida, onde
publicard sob o pseudénimo Esperanza Roca once poemas, ao longo do ano
1890". Curiosamente, un deles, dedicado 4 Muralla de Lugo, de claro ton épico,
relembra temas e estilo de Eduardo Pondal.

Na década de 1860-1870, non menos de vinte sinaturas femininas veran
publicadas as stas colaboraciéns na prensa periddica galega® e, entre elas, por
moi poderosas razéns, o nome de Rosalia de Castro constituird, como tentare-
mos demostrar, un caso 4 parte. Estamos ante unha literatura feminizada, que
dard lugar a Francisco Javier Vales Failde a ser detractor da feministofobia [sic]
que, segundo el, condena as literatas por non seren mulleres comme il faut. El
reclamard, por contra, que se pode ser «boa muller», perfeita esposa e nai e, ao
tempo, dedicarse 4 literatura de orde. E, como se sabe, 4 altura de 1906, o grande
interesado en perdoar os pecados de Rosalia de Castro, afirmando a sta catolici-
dade expresa e (excusatio non petita, accusatio manifesta) querendo converter a stia
heterodoxia e a sta heteropraxe en ortodoxia e ortopraxe sen fendas®.

1 Vid. para o poema de Lamas: «Arminda Flora Serrano», en Ricardo Carballo Calero (1979): Libros e
autores galegos. Dos trovadores a Valle-Incldn, Fundacién Pedro Barrié de la Maza-Real Academia Galega,
pp. 193-195. Para este poema, igualmente, e para os de Esperanza Roca, vid. Garcia Negro / Gémez
Sénchez / Rodriguez Sinchez (1996): Literatura feminina e feminista da sequnda metade do século xix, Vigo,
AS-PG/A Nosa Terra.

2 Vid. Celia Marfa Armas Garcia (2002): As mulleres escritoras (1860-1870). O xenio de Rosalia, Santiago
de Compostela, Laiovento.

3 Vid. Francisco Javier Vales Failde (1906): Rosalia de Castro, Madrid, Imp. de la Revista de Archivos, e
Garcfa Negro (2010, pp. 113-115).
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O caricter especifico da muller na literatura galega vaino salientar Alvaro de
las Casas nunha antoloxia da lirica galega que prepara para a Biblioteca de Estu-
dios Gallegos, en Madrid, 1928. Na referida 4 literatura posterior ao remate de
I Guerra Mundial, en 1918, o autor sinala como unha das tendencias existentes
a das «poetisas, fieles a su ideario de feminismo: Francisca Herrera, Amelia Aller,
Herminia Farifa...»% Antes, no repaso do X1x nomea, en primeiro lugar, a Rosa-
lia de Castro, de quen afirma que

es el eje verdadero de todo el movimiento renacentista de la pasada centuria; es el poeta
que mds ficilmente llegé al pueblo y con mds fidelidad supo interpretar los motivos
esenciales de su lirismo —Castilla y la emigracién— en una produccién fecundisima que
las gentes repiten, dfa tras dfa, con la ternura de una oracidn; es el espiritu de nuestra tierra
hecho carne, es la encarnacién mds espiritual de nuestra saudade, es la expresién més alta

y mds honda de todas las amarguras y de todas las inquietudes de la raza5.

Un ano despois, en 1929 e tamén en Madrid, editase de novo, baixo a rdbrica
«Los poetas», unha antoloxia da poesia galega, con textos de autores do x1x e do
xx e prélogo de Wenceslao Ferndndez Flérez. A primeira antologada é Rosalia
de Castro, e ela —afirma Wenceslao— «pertenece a una raza donde las mujeres,
desde tiempos ya muy remotos, marchan en la vida no a remolque del hombre,
sino junto al hombre. Ya Prisciliano franquea para la mujer gallega las puertas del
sacerdocio, que se conservan herméticas para el “sexo débil” en la inmensa mayo-
ria de las religiones»¢. O escritor significa a nosa escritora como «el mds grande
de los poetas liricos de la Peninsula» (ibidem). Rosalia foi, en fin, unha precursora
na sda arte, e non deixa de recordar como «La vida de esta mujer genial, prédiga
en dolores, no conté ni con la recompensa de esa veneracién que otros pueblos
tributan a sus cantores», e de lamentar (34 anos despois da stia morte) como, en
vida, «Galicia [...] no le ofrecié en copa demasiado grande el fuerte vino de la
gloria, que hace olvidar algunas cuitas» (ibidem, p. 10).

Na década anterior (1916), Augusto Gonzdlez Besada escolle a escritora como
tema do seu discurso de ingreso na Real Academia Espanola. Podemos afirmar,

4 Alvaro de las Casas (1928): Antologia de la lirica gallega, Madrid, Biblioteca de Estudios Gallegos, p. 17.
5 Ibidem, pp. 14-15.

6 Wenceslao Ferndndez Flérez (1929): «Prélogo», en Los poetas, 18 maio, ano II, nimero 41, p. 6.
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sen temor a equivocarnos, que, en todos estes comentaristas, un dos fopica mane-
xados con recorrencia visibel vai ser a existencia dunha diacronia feminina especi-
ficamente galaica, tanto no que se refere ao papel protagénico das mulleres como,
particularmente, ao elenco de mulleres de renome e, dentro delas, 4s literatas. E,
por tanto, un lugar comdn que se inclia Rosalia de Castro dentro dunha tradi-
cién que continta e, asemade, supera, ao ser capaz de expresar como ninguén o
xenio da Galiza, isto é, a sta distintividade artistica.

Recapitulemos. Nas primeiras décadas do século xx estd asentada unha marca
de prestixio co nome de Rosalia de Castro que conta cos seguintes ingredientes:
a principalia do seu papel entre os escritores do x1x; ainda, o cardcter axial da
sua obra no renacemento literario galego; a asociacidén da sta persoa e obra coa
Galiza; a ascendencia, isto ¢, a pertenza a unha tradicién especifica galega onde
as mulleres terfan un relevo particular, tanto no mundo do traballo como no das
artes; a existencia, en fin, dunha incomprensién para con ela e a stia obra: nin
unha nin outra foron debidamente retribuidas en vida, feito mdis doloroso se se
ten en conta como non perseguiu a gloria nin a mundanidade, senén que deu
mostras dunha «rara fortaleza» e dunha «singular modestia»’.

Escollemos 4 mantenta testemunos de personaxes alleos ao circulo naciona-
lista. E en todos eles subxace, con diferentes apreciaciéns, unha dupla evidencia:
a singularidade autorial de Rosalia de Castro e a falta de reconecemento en vida
acorde 4 sta importancia e transcendencia. Faltaba, no seguinte paso analitico,
vincular unha e outra, ligazén de que se ocuparia parte da critica rosaliana do
derradeiro cuartel do século xx.

DESDE AS ORIXES ATE A SOIDADE FINAL

Se xogdsemos coa tan usada sigla [+D+i, mudando os seus substantivos polos
seguintes: Independencia + Denuncia + Innovacién, poderiamos aplicar esta tria-
de de atributos 4 nosa escritora. Falaremos, xa que logo, como trazos asociados
de por vida ao seu perfil autorial, de independencia de criterio, de capacidade de
denuncia valente do modelo politico-social dominante no seu tempo e de intensa

7 Vid. Augusto Gonzélez Besada (2004): Rosalia Castro. Notas biogrdficas, Vigo, A Nosa Terra, p. 39.
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carga de innovacién no repertorio e na retdérica. Mais antes de documentarmos
a0 longo da stia obra estes atributos, trazaremos un arco imaxinario, o de maior
abertura posibel, cal é o que vai desde a publicacién do seu primeiro libro até o
derradeiro, vinte e oito anos por medio.

A definicién do perfil autorial mdis interesante que achamos apés a publica-
ciéon de La ﬂor non é o que comunica a escritora, senén o que transmite Murguia.
O futuro historiador, como se sabe, é o seu primeiro critico. Dard a benvida 4
escritora novel (apenas vinte anos) nas péxinas de La lberia (artigo publicado o 12
de maio de 1857) (Carballo Calero, 1979: 24-28), e na recensién deste libro pri-
meirizo adianta xuizos indiciarios da autora futura e da stia personalidade literaria
grandemente reveladores. Decantaremos os mdis significativos para este traballo.
O critico mozo define a escritora como «poeta, un verdadero poeta». Adianta
que «ha nacido para ser algo mas que una mujer, tal vez para legar un nombre
honroso 4 su patria». Puntualiza: «Ella es mujer en sus sentimientos, hombre en
la franqueza con que los espresa; ;por qué ha de cubrir con un velo de hipécrita
silencio lo que puede decirse? ;Acaso una mujer no puede amar y decirlo?». Este
seu libro primeiro e primicial «retine lo viril de la inspiracion 4 la ternura del sen-
timiento». En fin, as stias curtas e fermosas pdxinas revelaron «un talento oculto,
un talento modesto, 4 quien causas agenas 4 este lugar, y no el deseo de acercarse
al palenque literario, le obligaron 4 recurrir 4 la publicacién de unos trabajos que
su timidez guardaba para ella sola» (ibidem).

Murguia declara, no comezo da recensién, non cofiecer a nova escritora, co cal
reveste o seu xuizo de maior distancia ou neutralidade. Na realidade, todo aponta
a que a cofiecia sobradamente, quer de forma persoal e desde circulos ou amizades
comuns de Santiago de Compostela, quer por referencias certas transmitidas por
elas. Non doutro xeito se pode comprender por que adivifa nela un futuro pro-
metedor vinculado 4 honra da sta patria ou, mesmo, que afirme, como fai, que
non a levaron a Madrid ansias de gloria literaria senén outros asuntos. O xorna-
lista e xa escritor pon o dedo na ferida cando d4 conta dunha androxinia positiva
que anuncia a ruptura dun cédigo preestabelecido, o mesmo que o leva a utilizar
o adxectivo «viril» para cualificar unha afortunada inspiracién. Velaqui temos
enunciado, cunha carga visionaria notdbel, un dos eixos da composicién rosaliana
toda: a fusién dunha personalidade feminina e dunha personalidade masculina,
dito sexa, claro estd, dentro do esquema binario, estereotipico, que manexa Mur-
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gufa verbo dos patréns impostos para home e muller. No primeiro, encaixarian
capacidade de innovacién, sinceridade na pasaxe do sentimento intimo 4 comuni-
cacién publica. No segundo, a intensidade e tenrura dos sentimentos. A novidade
murguiana, ainda dentro da divisidn sexista dos roles de xénero, consiste en que
non adscribe sen mdis ao capitulo do masculino o sinénimo de calidade, senén
que fala claramente dunha alianza entre os estdndares reconecidos para un e outro
sexo. B poeta, non «poetisa», acada a perfeccion masculina, en sendo muller e sen
despoxarse da educacién sentimental inherente a tal condicién. Porque, con efei-
to, la cumbre de toda buena fortuna —en utilizindomos agora palabras irénicas do
autor do Lazarillo— en materia literaria ou artistica e en corpo de muller consis-
tia en aproximarse o mdis posibel aos pardmetros de calidade definidos como uni-
versais, isto é, masculinos. «Varonil» ou «viril» funcionan, nesta tipoloxia, como
selos de calidade maxima. Aduzamos dous exemplos de contempordneas —que
non coetaneas— da nosa escritora, a Avellaneda e Pardo Bazan.

Serd Zorrilla (1841) o introdutor de Gertrudis Gémez de Avellaneda na socie-
dade literaria madrilena, no Parnaso Poético, onde chega a cualificala como «la
primera poetisa de Espana». Nos seus Recuerdos del tiempo viejo, escritos na fin
da vida, asi a evoca:

[...] la mujer era hermosa, de grande estatura, de esculturales contornos, de bien
modelados brazos, su cabeza coronada de castanos y abundantes rizos, y gallardamente
colocada sobre sus hombros. Su voz era dulce, suave y femenil; sus movimientos ldnguidos
y mesurados, y la accién de sus manos delicada y flexible; pero la mirada firme de sus
serenos ojos azules, su escritura briosamente tendida sobre el papel, y los pensamientos
varoniles de los vigorosos versos con que revel$ su ingenio, revelaban algo viril y fuerte
en el espiritu encerrado dentro de aquella voluptuosa encarnacién pueril. Nada habia de
dspero, de anguloso, de masculino, en fin, en aquel cuerpo de mujer, y de mujer atractiva:
ni la coloracién subida en la piel, ni espesura excesiva en las cejas, ni bozo que sombreara
su fresca boca, ni brusquedad en sus maneras: era una mujer; pero lo era sin duda por un
error de la naturaleza, que habfa metido por distraccién una alma de hombre en aquella

envoltura de carne femenina®.

8 Carmen Bravo-Villasante (1967): Una vida romdntica.- La Avellaneda, Barcelona, EDHASA, p. 67.
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Xustificamos a extensién da cita, porque nos parece a sintese perfeita do pen-
samento dominante na materia a aquela altura. O ollo do escritor, en primeiro
lugar, cumpre como home e achéganos a detallada descricién fisica da interfecta.
A seguir, o encomio artistico disloca a muller a0 campo masculino; en non se
lle observando indicios de masculinidade fisica, vird a ser un desvio da natureza,
un erro estatistico: alma de home (ou sexa, paradigma de calidade) en corpo de
muller.

Para sermos xustas, convird lembrar que os mesmos acatantes desta orde das
duas esferas, dualista e sen vasos comunicantes, estin quizais a lamentar no sub-
consciente a dificultosa e dificultada presenza das mulleres no dmbito publico,
a marxe de circulacién e de influencia moito mdis estreita ou nula e, en fin, a
sta perpetua minoria de idade civil por orde da superioridade, masculina, por
suposto. O lamento ten, pois, unha parte, non recofiecida, de culpa. A trans-
sexualizaciéon de Rosalia de Castro é practicada, asi mesmo, por Unamuno, cando
a define eloxiosamente como «una mujer que no se redujo a ser Laura inspiradora
de un Petrarca, sino que petrarquizé ella misma; [...] una mujer que produjo, que
cantd, que dio ejemplo de virilidad e independencia de espiritu»’.

Sobre D.2 Emilia Pardo Bazdn abundan os testemufios criticos positivos que a
valoran por competir directamente no case monopolio literario masculino, mais
chama a atencién que é ela propia a que utiliza valoraciéns procedentes do cédigo
sexista. Asi, nos versos de Lamas Carvajal cre ver «un alma femenil, resignada y
saudosa, por consiguiente adecuada 4 maravilla para comprender 4 nuestros cam-
pesinos y expresar sus intimas querellas» (Pardo Bazdn, 1984: 56). Sexismo e cla-
sismo, de mans dadas, xa que a presenza literaria que admite para a lingua galega
¢ a que cumpra o ideal dun «cerebro infantil, primitivo, un cerebro labriego, un
alma en contacto con aquella tierra que tan fecundas emanaciones lanza de sus
entrafas siempre virgenes» (ibidem: 53). Por contraste con Curros, Lamas «domi-
na otra cuerda: poeta-hembra en el buen sentido de la frase, menos correcto, pero
mds dulce y conmovedor, mds regional» (ibidem: 36). Como se ve, D.2 Emilia
adopta a terminoloxia imposta sen problema ningin, o que casa coa valoracién
que ela mesma posuia da stia obra (que, xaora, nunca cualificaria de «femenil»)

9 Vid. Miguel de Unamuno (2008): «Discurso en los Juegos Florales, celebrados en Pontevedra el 20 de
agosto de 1912», Obras completas, IX, Madrid, Fundacién José Antonio de Castro, p. 885.
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e, por suposto, coa que lle merece a de Rosalia de Castro, que paga a pena ter en
conta para decatdrmonos a que espelos autoriais se vinculou pola reaccién a obra
desta escritora. Sentencia Pardo Bazidn que

el alma de la mujer, acaso por su contacto con la nifiez, estd mds cerca del alma ingenua del
pueblo; que es més capaz de comprenderle, de entrar en su orden de ideas, de interesarse
por las pequeneces que le preocupan. Ese es el principal encanto de Rosalia: haber
expresado como poeta lo que entendié como mujer: y no creais que es cosa tan facil,
después de penetrar en el cerebro de la moza que va 4 la foliada 6 lleva la vaca al pasto,
interpretar su pensamiento de forma poética, que no parezca al lector artificiosa y falsa.
Cuando Rosalia habla por cuenta propia, como sucede en la mayor parte de los poemitas
de Follas novas, pidiendo al dialecto solamente la envoltura de su sentir, es sin duda un
poeta digno de estima, pero que repite quejas muy prodigadas en la enfermiza poesia lirica
de medio siglo acd (ibidem: 32-33).

De novo xustificamos a extensién da cita, para encarecermos como a Condesa
de Pardo Bazdn ¢ unha das principais responsdbeis da desfiguracién autorial de
Rosalia de Castro. O siloxismo que tenta estabelecer deriva en sofisma: nin a poe-
sta popular galega ¢ simples e infantil nin, moito menos, a escrita, xa dentro da
literatura culta, pola nosa autora. Nin o galego literario do x1x foi un instrumento
xibarizado ao servizo do retrato limitado e limitativo do mundo rdstico nin o
repertorio temdtico do renacemento literario galego se constrinxe a este mundo.

Volvemos, por tanto, a0 Murguia de 1857 para lle recofiecer 4 que serfa a sta
esposa no ano seguinte aquela rara calidade: fusién de muller e home, de inspi-
racién e sentimento. Damos agora un gran salto cronoléxico, para instaldrmonos
en 1880, ano en que se publica Follas novas, escrito na maior parte case unha
década antes. O primeiro poema da obra en termos absolutos —isto é, o primeiro
poema do I Libro, «Vaguedds»— semella responder a aquela primeira valoracién
murguiana: «Daquelas que cantan as pombas i as frores, / todos din que tefien
alma de muller. / Pois eu que n’as canto, Virxe da Paloma, / jail, ;de que a terei?»

Este poema, encerrado en apenas vinte e nove palabras, ¢, na realidade, dunha
complexidade extraordinaria. Son as credenciais de presentacién da autora, claro
estd; a man que nos guia para orientar a lectura de toda a obra que aqui se ini-
cia. Abren a grande interrogante filoséfica verbo da propia composicién sexuada
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da Humanidade e da Divisién Sexual do Traballo. Interrégase sobre a natureza,
temdtica e retdrica permitidas 4s escritoras e sancionadas socialmente coa rubrica
do politicamente correcto, se se nos permite o anacronismo. Interpélanos a todas
e todos, os lectores do seu tempo e nés, os de hoxe, acerca do confronto entre
opinién imposta e disidencia individual. Apela a unha entidade relixiosa —femi-
nina, claro esti— para formular a grave pregunta que, seica, do ceo para abaixo,
ninguén ten intencién de responder ou de cuestionar. Obriga a unha relectura
de toda a sta producidn, anterior e posterior, a partir destas claves. Escolle con
toda a exactitude os dous termos, un procedente da fauna, «pombas», un outro da
flora, «frores», que marcan con total simetria a metdfora da submisién feminina:
paz, privacidade, domesticidade, retorno ao fogar, ornamento, beleza... e, por
suposto, prescindibilidade: ambas non son imprescindibeis para o sustento nin
sinénimo de actividade publica. E todo isto nun poema con tres dodecasilabos
iniciais, os que expofien sucintamente o expediente, e un hexasilabo final, corte
abrupto que contén a interrogante nuclear. O uso do demostrativo «Daquelas»,
que sup6n a marca de maior distancia a respecto do suxeito, e o do cuantificador
«todos» como sinal da unanimidade socio-moral imposta, contrastan coa irrup-
cién necesaria do «eu» explicito do terceiro verso. A férmula, en fin, da oracién
interrogativa addptase plenamente 4 funcién poética e resulta, ao cabo, moito
mdis contundente e turbadora que a oracién afirmativa.

Velaqui temos, pois, unha elocuente definicién autorial, publicada vinte e
tres anos despois daquela simbiose que Murguia estabelecera. Semella insinuarse
a necesidade dun «terceiro sexo», non en termos de acompanante dos dous exis-
tentes, senén de reformulacién do pesado inventario de definiciéns estereotipadas
dun e doutro.

Lembremos que Murguia falaba tamén de como con La flor se revelara «un
talento oculto, un talento modesto». Deamos agora un salto de pértiga ainda
maior. Un dos poemas de En las orillas del Sar (1884) vai confirmar aquel xuizo
murguiano, cando retrata deste xeito o seu contrario:

Prodigando sonrisas
que aplausos demandaban,
apareci6 en la escena, alta la frente,

soberbia la mirada,
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y sin ver ni pensar mds que en si misma,
entre la turba aduladora y mansa

que la aclamaba sol del universo,

como noche de horror pudo aclamarla,
pas6 a mi lado y arrollarme quiso

con su triunfal carroza de oro y ndcar.
Yo me aparté, y fijando mis pupilas

en las suyas airadas:

—Es la inmodestial— al conocerla dije,
y sin enojo la volvi la espalda.

Mas td cree y espera, jalma dichosal,
que al cabo ése es el sino

feliz de los que elige el desengano

para llevar la palma del martirio.

O pecado que se denuncia, como se ve, aparece personificado en todo o des-
envolvemento do poema. Estamos vendo, efectivamente, un suxeito feminino
egdlatra, personalista, centro do universo..., que se corresponde exactamente coa
personalidade publica de D.2 Emilia Pardo Bazdn. O equivoco resélvese nomean-
do o pecado e non o pecador, en canto se aplica ao suxeito autorial a condicién de
vitima martirizada. Este poema semella ser prélogo ou indicio dos tres finais do
libro, nomeadamente do derradeiro, unha especie de testamento ou declaracién
de ultimas vontades, no que a escritora amosa a stia repulsa da gloria mundana e
retrdtase como alma que nunca a perseguiu.

Cérrase asi un circulo de identificacién. Os atributos que comentamos conecé-
molos primeiro por persoa interposta, o seu primeiro critico, e, despois, explicita-
mente, na sua propia obra. En se tratando de poesia lirica, o cardcter confisional
do declarado estd presente, sen que mingiie o equivoco do dio: eu poético-eu
autorial. Resumamos: estamos ante unha escritora que non se identifica nin se
constriie conforme aos patrons xenéricos admitidos e impostos. Dentro do sub-
conxunto «escritoras», non adopta a estratexia da adaptacién, o permitido ds cul-
tivadoras dun limitado temario repertorial. Igualmente, non se afilia a ningunha
das conquistas mundanas, de premio social, que caracterizaron vida e obra doutras
escritoras: proximidade da Corte; cultivo de amizades masculinas ben situadas;
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presenza nos saléns de moda; «fotofilia»; procura dunha retribucién adecuada nos
ecos de sociedade de xornais e revistas; fama, en suma, no mais estrito sentido
etimoldxico (o que falan de un-unha). O discurso autorial de Rosalia de Castro
vai por outros camifos. E, xa que logo, rara (no sentido cuantitativo e mais no
cualitativo) dentro do conxunto «escritores» e do subconxunto «escritoras». Se a
isto engadirmos a sta condicién de galega que se gaba de o ser, e de galega incon-
formista co papel politico-econémico adxudicado 4 sda patria, a singularidade
tornase explosiva.

AS MARCAS DA INDEPENDENCIA AUTORIAL NA OBRA DE DUAS
DECADAS DE ROSALIA DE CASTRO

Acabamos de reparar nas estremas da producién toda de Rosalia de Cas-
tro, a stia obra primeira e a derradeira, coa paraxe particular no poema que vén
sendo a cifra ideoldxica e identificativa do seu perfil autorial. Deterémonos agora
—coa brevidade a que obriga esta exposicién— en varios fitos significativos desta
construcion:

1. En 1858, nas pdxinas dunha efémera publicacién galega de Vigo, E/
Mino, publica Rosalia un discurso, de titulo «Lieders», que, curiosamente,
chama poderosamente a atencién de Salvador de Madariaga, quen non dubi-
da en cualificalo como «una especie de manifiesto de la mujer libre que deja
tamafito el famoso discurso que Marcela espeta a los companeros de Grisds-
tomo en el Quijote. Ya no se trata de la mujer libre, sino de la mujer rebel-
de» (Madariaga, 1972: 295). Acrecenta o escritor como a proclamacién de
liberdade absoluta que encerra supén «anarquia pura», con declaracién de
guerra aberta «al orden que halla en torno suyo» (ibidem: 296), 4 moral social
imperante. Non é coincidencia menor que o publique o ano en que casa,
nunha especie de carné de identidade simbélico que se autoadxudica, face 4
nula capacidade xuridica que a lexislacién e o funcionamento social tifian a
ben outorgar ds mulleres. Varios elementos da maior importancia contén este
manifesto: a definicién como librepensadora; o desafio aos poderes, a «los
sefiores de la tierra»; a contravencién do mito biblico: «no acato los mandatos
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de mis iguales y creo que su hechura es igual a mi hechura, y que su carne
es igual a mi carne»; a reconversién, en fin, do demo no anxo rebelde que se
reinvindica: «Libre es mi corazdn, libre mi alma y libre mi pensamiento, que
se alza hasta el cielo y desciende hasta la tierra, soberbio como Luzbel y dulce
como una esperanza». Nada do que a autora declama, proclama e reclama cabe
no prototipo da escritora admitida. Rebenta todas as costuras do traxe que ela
non estard nunca disposta a vestir.

2. A Unica das novelas de Rosalia encabezada por un prélogo ¢ a primeira,
La hija del mar, publicada en 1859. O dicionario de autoridades que com-
po6n ¢é de absoluto predominio feminino e todos os vultos histéricos citados,
de épocas e profisiéns diversas, partillan unha comtn condicién: todas elas,
desde Madame Roland a Catalina de Rusia, desde Safo a George Sand, rom-
peron o clixé previsto para o seu sexo e singularizaron as stas vidas coa obra e
transcendencia que legaron ao futuro. A enumeracién rosaliana ten a maxima
importancia, pois estd a compor, na practica, un novo prototipo feminino, na
antitese do dominante. As palabras finais deste paratexto dan boa conta de
como o grande emblema de modernidade que conece o século x1x non enchia
ainda as aspiraciéns das mulleres libres: «Porque todavia no les es permitido
a las mujeres escribir lo que sienten y lo que saben». Escritoras, si, ma non
troppo: a autoria orixinal recofiecida como tal estaba lonxe da sancién social
positiva.

3. A marca autorial da escritora nunha peza clave como Cantares gallegos
(1863) vai dar contestacién de vez a macroentidades de referencia indiscutida
como as seguintes: o monopolio da lingua espafiola como vehiculo da literatu-
ra culta; o dominio de Espana sobre a Galiza; o sentido de propiedade racista
que confina o pobo galego no rocho do inferior e desprezibel; a posesién da
verdade técnica canto ao uso do idioma galego. O anverso desta bateria de cla-
ridades vai ser a apoloxia da lingua e da patria galegas, como dignas de cultura
e de futuro; a superior beleza e riqueza da terra galega; a necesidade de erguer
unha obra artistica non supeditada ao ditame dos Sabios (homes, claro estd)
«puristas». Os elementos que integran a tipica captatio benevolentiae interpre-
tdmolos como respeito polo tamafio da empresa que se aborda, nada menos
que significar a potencia estética da lingua galega e informar da capacidade
cultural do pobo a que pertence. En lifia con estas definicidns, cémpre situar
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a dedicatoria a Ferndn Caballero e mais a utilizacién da menina gaiteira como
a delegada autorial.

4. Xusto no ecuador da sda vida adulta e da stia vida literaria, a escritora
escribird un texto fundamental, o ensaio en forma de carta chamado «Las
literatas» ou «Carta a Eduarda». Se cualificamos o poema inicial de Follas
novas como a chavella que une ideoloxicamente a obra anterior e posterior
da escritora, tal cardcter atribuimosllo tamén, sen ddbida, a este fundamental
texto da sta autopoética. Advirtamos, en primeiro lugar, a rareza dos nomes
da destinataria e da remitente desta epistola: Eduarda e Nicanora, en lifia coa
singularidade do papel de escritora 4 conquista dunha normalidade negada.
En segundo lugar, o mesmo formato do ensaio, os limites dunha carta, fala 4s
claras de algo que s6 se pode confesar libremente a unha amiga, porque non
forma parte do debate xeral nin dos asuntos considerados relevantes. En tercei-
ro lugar, o artificio distanciador que utiliza na posdata (o achado casual desta
carta que ela zranscrebe por andloga dos seus sentimentos) dd idea, asi mesmo,
dunha especie de clandestinidade ou de identidade ndufraga no oceano dunha
habitualidade como a que ela retrata no interior do ensaio.

A maiores, o ensaio estd infiltrado dunha ironfa e dun humor envexdbeis,
lonxe de toda irritacién e, asemade, certeiro e profundo como unha frecha ben
disparada contra todos os preconceitos, discriminaciéns e falsos xuizos aplica-
dos ds profesionais das letras. Seguindo unha tdctica que a autora usard en madis
dunha ocasién con moi eficaces resultados, a reivindicacién do campo literario
feminino —que inclde a stia autodefensa— non se vai cinxir sé a argumen-
tos defensivos, nunha sorte de discurso de avogada defensora, senén que vai
retratar-parodiar a fachenda masculina, no capitulo da suficiencia verbo dos
propios méritos. Inclie unha matizacién importantisima acerca do condicio-
nante econémico que pesa sobre aquelas que se dedican 4 literatura. Informa
da xenoestima reinante na sociedade galega, capaz de admirar acriticamente
o vido de féra e ser indiferente ou hostil co que nace dela mesma. Non falta
a critica aos estudados, cuxa carga de ilustracién non d4 para valorar o que
unha connacional igualmente ilustrada escrebe e publica. Aparece, como non,
o mito da dependencia esencial de Eva verbo do Addn humano xenético, con
palabras tan claras e transparentes que, de lidas, supofien, da sa propia man
autorial, o desmentido radical do papel pigmaliénico de Murguia: «Por lo que
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a mi respecta, se dice muy corrientemente que mi marido trabaja sin cesar
para hacerme inmortal. Versos, prosa, bueno o malo, todo es suyo; pero sobre
todo lo que les parece menos malo, y no hay principiante de poeta ni hombre
sesudo que no lo afirme».

O camino, por tanto, da escritora autodefinida non é doado nin recompen-
sado. A soidade estd servida: non hai reciprocidade no endogrupo (as mulleres
de orde ou as submisas non van aprobar a diverxencia) e non hai comprensién
no exogrupo (Addn-Pigmalién non estd disposto a admitir o xenio feminino
independente).

5. A novela central na pentaloxia narrativa rosaliana, E/ caballero de las botas
azules (1867), iniciase cun prélogo-didlogo teatral entre o Home e a Musa.
Aquel verase sometido a unha sorte de exercicios espirituais laicos e revolucio-
narios, a0 compds da andlise implacdbel e irdnica dela. Deste proceso saird el
reconvertido para comezar a sta intervencién na sociedade de Madrid, pofién-
doa patas arriba en todas as convenciéns sociais e en todas as précticas clasistas
e reaccionarias dominantes. Este texto inicial constitie en por si un tratado
do papel da literatura nunha sociedade como a contempordnea espanola e
incorpora, ademais, mdis unha apertura do ponto de vista xenérico-autorial.
Cando o Home, arrepiado, contempla o que denomina «marimacho», a autora
comprécese en descreber, con trazos positivos, un ser andréxino. A nova socie-
dade que se postula debe incluir tamén a reformulacién dos papeis de homes e
de mulleres, con todas as mudanzas necesarias. Fica enteiramente redefinido o
concepto de normalidade que non serd tal se non se admitir o que na natureza
humana existe de seu (Rodriguez, 2011: 218 e ss.).

A novela é Gnica, no sentido completo do termo. Non hai, no x1x espafiol,
ningunha que ataque con tal contundencia e con tal liberdade humoristica os
alicerces dun modelo social mancado por mentiras, discriminacidns, fobia ao
traballo, desclasamento, adulacién do poderoso, afdn de ostentacion, literatura
banal e prensa venal. O fantistico final, coa invasién do palacio polas masas
e a socializacién da sabedoria, estd clamando por unha mudanza radical, a
que comezou a Revolucién do 68 e seis anos mdis tarde ficou fanada pola
Restauracién. A novela, que conta cunha extensa monografia na mdis recente
obra de Francisco Rodriguez (Rodriguez, 2011: 218-239), contén tamén un
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pozo de suxestiéns para perfilar a particular pegada autorial, do ponto de vista
ideoléxico e nun momento vital ainda cheo de esperanzas.

Apontemos, finalmente, unha hipétese de influencia posibel que falaria da
descendencia desta novela rosaliana nunha das Gltimas de Galdés. En 1909, o
escritor publicard £l caballero encantado (Cuento real. .. inverosimil), polo xeral
mal conceptuada pola critica, que a xulga fracasada, propia da senilidade ou
como tltimo sofio romdntico do escritor'’. O pecado do novelista estaria no
uso do maravilloso, fantdstico e surreal para endereitar un modelo social pro-
gresista, antagénico do predominante na Espafa do momento e coincidente
co desempefio do escritor como deputado republicano nas Cortes espafolas.
Que saibamos, ningun critico apuntou a influencia que nés agora insinuamos.
De ser certa esta hip6tese, estariamos ante un caso rechamante: 42 anos sepa-
ran a novela de Rosalia de Castro e a de Galdés, distancia tanta como a que
afasta o cardcter revolucionario e patriético galego da primeira do reformismo
e espafiolismo da segunda. O que a galega ficcionaliza aos seus trinta anos
cébelle ao espafiol sonalo na sta vellez, e é sintomdtico que este achegamento
ao fantdstico-inverosimil se produza cando se trata de imaxinar un mundo
novo, para o que os procedementos do realismo por el abondosamente usados
non valerfan. Insistimos en como a influencia, de habela, se referiria ao artifi-
cio estrutural e narrativo, o encantamento do protagonista, non 4s posiciéns
ideoldxicas dunha e outro, ben distantes e distintas.

6. Da magna Follas novas destacaremos s6 dous aspectos. O primeiro ten a
ver cunha grave declaracién da autora no ensaio inicial que precede e explica
a obra. Trdtase dunha ligazén propositada entre o eu autorial e o eu lirico, en
virtude da cal fica expreso un compromiso social e politico que vincula de por
vida escritora e comunidade de pertenza: sentir como propias as penas alleas
¢ a sta lapidaria sintese. O segundo ten a ver co seu autorretrato, en dous
planos e discursos: na prosa do prélogo e no corpo poético. Non cabe dubida
de que nun e noutro se compén un universo autorreferencial, intimo, desde
unha outredade que debe sortear ademais as limitaciéns da censura. Deben
relerse, pois, con toda atencién, a autopoética do discurso que encabeza a

10 Vid. Julio Rodriguez Puértolas (1979): «Edicién e Introduccion», en Benito Pérez Galdds, E/ caballero
encantado (Cuento real... inverosimil), Madrid, C4tedra.
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obra e, dentro dela, en particular, o Libro II, Do intimo!» que, nos seus 36
poemas, debuxa un completo cadro das pulsiéns autoriais, sexa na confesién
do mdis profundo e estremecido da stia psique, sexa na sensacién de acoso e
soidade, sexa na sta cofecida critica do inhumano dogmatismo relixioso ou
na comprensién proverbial das mdis extremas decisiéns humanas como o sui-
cidio. Non por casualidade, este Libro comeza e acaba con senllas despedidas:
a da autora dos seus lugares queridos, previa 4 stia nova viaxe a Castela; a que
d4 conta do suicidio da solitaria, en acto de xustiza poética: é este poema a
necroldxica, o obituario que ninguén escribirfa dela. Do eu biogréfico inicial
4 solidariedade profunda coas conxéneres e, moi en particular, coas mdis des-
graciadas e desprezadas. Ela vai ser a sda intérprete, a directora dun filme que
as fard protagonistas por vez primeira na historia.

CONCLUSION

Rosalia de Castro non conta con ningtin paradigma autorial que, conforme
aos seus desexos e intencidns, lle sirva para conxugar ou declinar. Tal aserto non
leva consigo illala de todo o universo de influencias, lecturas e fontes que se
poden rastrexar no conxunto da stia obra. Mais é o caso que en toda a stia obra
central ela vai perfilar un eu autorial absolutamente singular, o que d4 orixe ao
que chamamos unha denominacién de orixe intransferibel. Varias circunstancias
conspiran para que isto sexa asi. En primeiro lugar, a fusién de tres excentricida-
des, no sentido etimoldxico do termo: como muller disidente do papel adscrito
a0 seu sexo e do construido historicamente como xénero; como galega patriota
que pretende como tarefa urxente a rehabilitacién da sda nacién e a elevacién
das suas clases populares; a de escritora independente, non suxeita a modas nin
a modos teledirixidos.

No seu tempo, a escritora admitida tifia que seguir sendo respeitosa da triade
conecida: Kinder, Kiiche, Kirche: o circulo da maternidade, da domesticidade e
da igrexa como expansién e, sobre todo, como axente de control moral. Ela, que
foi nai de abundante prole e que se afanou por alimentala e por instruila, rompeu
aquel corsé para, nos seus 48 anos de vida, servir, con todas as caracteristicas dun
oficio experto, a sa vocacién de escritora, concebida como unha profisién e un
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medio de vida, non como un 4obby ocasional: os seus dez libros publicados, varios
inéditos desaparecidos e moitas outras péxinas en ensaios ou artigos acreditan tal
dedicacién permanente.

Non agardou a ser autorizada por ningunha autoridade masculina. Decons-
trufu a asociacién autoria-masculino (Macedo e Amaral, 2005: 7) e enfrontou o
poder social dominante, tamén na autoridade literaria. De ai nacerd unha super-
especificidade, porque, inconformista, non se adaptou ao modelo de inclusién
reducida e marxinal previsto para as literatas. A transgresion ¢ de tal calibre que
desafia as clasificaciéns e taxonomias tradicionais, aquelas que, por exclusién, non
contemplaban tal riqueza de perspectivas, de sentimentos e de pensamentos como
os que alberga a stia obra. A stia producién obriga a unha redefinicién do cldsico
aplicado 4 literatura galega.

Non cabe falar de «dimisién» daqueles atributos que sinalamos supra: mantén
ergueita até o final dos seus dias a bandeira do patriotismo galego, do feminismo
e da independencia de criterio. Tentamos, pois, dar conta, sumariamente, dunha
sintaxe ¢ dunha semdntica tan ricas canto profundas e orixinais.
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Resulta inevitibel comezar cunha breve consideracién sobre o que significa
actuar como retrucante. Este termo fai pensar, primeiramente, nunha relacién de
oposicién; mergullanos, de cheo, no eido da dialéctica, remitindo a unha estrutu-
ra en que, no caso que nos ocupa, corresponderia a Pilar Garcfa Negro estabelecer
unha tese e a nds formular unha antitese, para, finalmente, chegarmos a estabele-
cer algtin tipo de sintese. E a verdade é que cémpre dicir que, quizais, no comezo
da nosa intervencién, poida semellar que este é o caso, dado que Garcia Negro
defende un eu autorial absolutamente singular para Rosalia de Castro e acredita
na idea de que non encaixa en ningun paradigma previamente asentado, e nds
intentaremos estabelecer, pola contra, unha serie de conexidns entre a stia obra e
a doutras mulleres escritoras que emerxen na segunda metade do século x1x, algo
que, malia todo, en ningin momento pretende cuestionar a particular radicali-
dade dos posicionamentos de Rosalia. Por iso, 4 hora de definirmos a relacién
entre a nosa intervencién e as ideas expostas por Garcia Negro, a metdfora mdis
axeitada serfa a dunha nota ao pé ou un sublifiado e apertura de parénteses que,
antes que contradicir ou cuestionar as ideas de que se parte, pretende reforzalas
e suxerir, na medida do posibel, novos campos de investigacién, particularmente
no dmbito da literatura comparada. Non se trata, daquela, de intentarmos demos-
trar, a xeito de antitese, a existencia dun paradigma autorial vixente no momento
en que escribe Rosalia, senén de iluminarmos, en toda a sta dimensidn, a sta
gran singularidade.

O século x1x é 0 momento clave na incorporacién da muller ao sistema lite-
rario en calidade de creadora. Este proceso de conquista feminina dos espazos
publicos e as esferas de accién foi sempre vagaroso e problemdtico e viuse adiado
por diversos mecanismos de poder que abranguen desde a prohibicién e o mdis
radical impedimento, ata as madis sutis ridiculizaciéns e as estigmatizaciéns mdis
virulentas. No eido literario, as dificultades das primeiras mulleres escritoras visi-
bilizanse, de xeito extraordinariamente revelador das tensiéns de xénero, a través
dos pseudénimos masculinos que proliferaron ao longo do século x1x. O comezo
da intervencién de Garcia Negro, coa sta alusién explicita ao campo anglosa-
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x6n e a sua reflexién arredor da cuestién do uso de pseudénimos que ocultan
ou modifican a identidade de xénero autorial, suscitou en nds, novamente, o
interese polo contraste da obra de Rosalia de Castro coa producién literaria en
lingua inglesa. A numerosa incorporacién de mulleres 4 escrita na época deci-
mondnica no marco desta literatura, desde Mary Shelley a Jane Austen, pasando
por George Eliot e as irmds Bronté, xunto coa aparicién da cuestién da 7he New
Woman Writing (Finney 1989, Heilmann 2000, Richardson e Willis 2002) fan
que a literatura anglosaxoa ocupe un lugar moi relevante na historia do primei-
ro feminismo. Mais Garcia Negro comezaba a sta intervencién dun xeito moi
ilustrativo, demostrativo e apoiado en datos, sinalando a maior radicalidade da
figura rosaliana e, mesmo, a existencia dun discurso critico que apuntaba a unha
diacronia feminina especificamente galaica e a unha marca feminizada da litera-
tura galega que daba lugar a unha inversién no xogo de pseudénimos con autores
que optaron por denominacién feminina.

A nosa intencién ¢ apuntar unha serie de argumentos e reflexiéns que demos-
tren isto mesmo non no plano externo, ligado aos produtores e ao marco prag-
madtico da comunicacidn literaria, senén dentro do propio texto (na codificacién
da mensaxe literaria), intentando demostrar a radicalidade da obra de Rosalia na
formulacién dos aspectos que entroncan con aquilo que no mundo anglosaxén
se deu en chamar The New Woman Writing.

Entre as diversas linas de estudo arredor da obra de Rosalia, a feminista foi, nas
tltimas décadas, unha das mdis transitadas, produtivas e frutiferas. Pilar Garcia
Negro (2010) centrouse neste aspecto 4 hora de analizar a dimensidn ensaistica
da obra rosaliana. Trdtase dun asunto que Rosalia aborda insistentemente nos
prélogos, a mitdo fusionado, como en «Las literatas», coa creacion literaria, e ¢
tamén un dos temas centrais entre os que suscitan inxerencias autoriais, aprecia-
ciéns narratoriais, reflexiéns en mondlogos de personaxes centrais ou discusiéns
dialécticas.

No marco dos seminarios do proxecto de estudo sobre a prosa de Rosalia de
Castro que se desenvolveu na Universidade de Santiago entre os anos 2010 e
2012, xurdiu, en diversas ocasidns, a proposta do enorme interese que terfa un
estudo comparado da obra de Rosalia coa producién novelistica do século x1x,
particularmente na escrita de mulleres no mundo anglosaxén. Rosalia, que lia en
francés, cita decote como referente a obra da escritora francesa George Sand; mais
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a cuestién da Nova Muller, termo popularizado polo escritor norteamericano
Henry James, estabelece relaciéns verdadeiramente iluminadoras nunha andlise
contrastiva coa obra de Rosalia de Castro. Centrarémonos, para demostrdrmolo,
nalgins aspectos centrais da producién rosaliana que conectan, de xeito directo,
coa escrita sobre a Nova Muller, algtins dos cales foron tratados xa na andlise da
intervencién de Pilar Garcia Negro: a cuestién da educacién da muller, o tema
do matrimonio, as relaciéns de parella, o desempefo laboral e a independencia
econdmica, a androxinia e, finalmente, o tratamento da personaxe da muller
escritora.

Para esta andlise, tomaremos como referencia a descricién que da Nova Muller
fai Gail Finney (1989: 195-196) no seu libro sobre o teatro a finais do século x1x:

[TThe New Woman pursues self-fulfillment and independence, often choosing to work for
a living. She typically strives for equality in her relationships with men, seeking to eliminate
the double standard that shaped the sexual mores of the time, and is in general much more
frank about sexuality than the old woman. Dismayed by male attitudes or by the difficulty of
combining marriage and a career, she often chooses to remain single; concomitantly, she comes
to place increasing value on relationships with other women (This new literary emphasis
on female solidarity paralleled the actual growth of women’s clubs). Furthermore, the New
Woman tends to be well-educated and to read a great deal. Although not necessarily a woman
suffragist, she is likely to be more interested in politics than the conventional woman. Finally,
the New Woman is physically vigorous and energetic, preferring comfortable clothes to the
restrictive garb usually worn by women of the era. She often has short hair, rides a bicycle,
and smokes cigarettes -all considered quite daring for women at the turn of the century.
Significantly, however, the ultimate fate of the fictional New Woman is frequently hysteria
or some other nervous disorder, physical illness, or even death, often by suicide, her unhappy

end reflecting the fact that society was simply not yet ready to accommodate her new ways!.

1 «[A] Nova Muller procura a autorrealizacion e a independencia, a mitido optando polo traballo como
forma de sustento. Tipicamente loita pola igualdade nas stas relaciéns cos homes, intentando eliminar a
dobre peneira que rexe os costumes sexuais da época e é, en xeral, mdis franca sobre a stia sexualidade que
a vella muller. Decepcionada polas actitudes masculinas ou pola dificultade para combinar matrimonio
e carreira, a mitdo decide permanecer solteira; paralelamente, outorga un valor crecente ds relacidns
con outras mulleres (Esta nova énfase literaria na solidariedade feminina desenvolveuse en paralelo ao
crecemento do asociacionismo feminino). Mdis ainda, a Nova Muller tende a posuir unha boa educacién
¢ a ler moito. Ainda que non necesariamente sufraxista, ¢ probable que estea mdis interesada na politica
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Esta Nova Muller emerxe na segunda metade do século x1x, fortalécese no
cambio de centuria e cede coa declinacién estetizante da flapper dos anos 20. Non
pode entenderse sen a literatura. A literatura foi unha das canles de conquista e
realizacién da Nova Muller, que ademais a retratou e contribufu a que existise.
Boa parte dos elementos desta definicién son aplicables 4 propia Rosalia e 4s
protagonistas da sia narrativa.

A EDUCACION DA MULLER

A educacién das mulleres é unha cuestién clave do primeiro feminismo que
entronca cos ideais ilustrados. A novelistica inglesa do século x1x estd chea de
institutrices e na obra de George Eliot o desexo de realizacién intelectual é un
dos motores fundamentais das protagonistas femininas. En Middlemarch. A Study
of Provincial Life (1871-1872), de George Eliot, a firme vocacién intelectual da
protagonista, Dorothea, sé atopa canle de realizacién a través do matrimonio
cun home que ela supén que ¢ culto e ilustrado. Todo o seu desexo é servir de
transcritora/tradutora, como xeito de achegarse, ainda que sexa de xeito subsidia-
rio e interposto, ao saber. Edward Casaubon, moito mdis vello ca ela, acdbaselle
revelando como un home sen auténtico cofiecemento ou valia intelectual, como
unha simple superficie de pedanteria, como amosa con sarcasmo o titulo da obra
en que, supostamente, estd traballando: A Key to All Mythologies.

As mesmas angueiras intelectuais caracterizan a protagonista da mdis cofiecida
novela de George Eliot, The Mill on the Floss (1860), Maggie Tulliver.

En Aurora Leigh (1856), de Elizabeth Barrett Browning, a protagonista recibe
unha educacién inusual tras perder a stia nai e educarse en Italia ata os 13 anos co
seu pai, consagrado ao estudo do latin e do grego. Tras a morte do pai, a nena vai
vivir a Inglaterra coa sta tia, quen intenta educala como cémpre a unha muller;

que a muller convencional. Finalmente, a Nova Muller ¢ fisicamente vigorosa e enerxética, e prefire as
roupas confortdbeis 4s vestimentas restritivas que adoitan utilizar as mulleres do seu tempo. Decote levan
o pelo curto, conducen bicicletas e fuman —todos eles considerados hébitos ousados para as mulleres no
cambio de século. Significativamente, con todo, o destino final da Nova Muller ficcional ¢ frecuentemente
a histeria ou algunha outra desorde nerviosa, enfermidade fisica ou mesmo a morte, a mitdo por suicidio,
sendo o seu final desgraciado proba de que a sociedade simplemente non estaba preparada para acoller as
stias novas maneiras de ser » (A traducién é nosa).
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mais ela séguese formando de xeito autodidacta na biblioteca do seu pai. E esta
formacion, sen dubida, a que a leva a rexeitar o matrimonio cando ten 20 anos
intentando desenvolver, en Londres, Parfis e Italia, unha carreira como escritora.
Esta cuestién da educacién dada d4s mulleres aparece tamén de xeito explicito
e con conciencia critica na obra narrativa de Rosalia de Castro. En E/ caballero de
las botas azules (1867), o personaxe de Dorotea e a sia escola para nenas contribte
a dar unha visién irdnica e critica sobre este tema cando se fala verbo da igno-
rancia de Mariquita como a mellor virtude que pode ter unha muller: «Cieguita
la tengo» (Rosalia 1867: 234). A sta formacién resimesenos asi: «A los dieciséis
afios no sabia mds que leer torpemente en el catecismo, escribir sin ortografia,
coser un poco y jugar a los alfileres» (Rosalia 1867: 226). Por outra banda, o
Duque de la Gloria exp6n, perante as representantes da burguesfa, unha defensa
do traballo e da contribucién social das mulleres, tomando como referencia a
costura, Unica ocupacién remunerada 4 que podian dedicarse naquel entdn:

Dicen que las mujeres no deben ser literatas ni politiconas, ni bachilleras y yo afiado que lo
que no deben es dejar de ser buenas mujeres. Ahora bien, ninguna que no sepa hacer mds que
andar en carretela, tumbarse en la butaca y decir que se fastidia, por mds que sepa asimismo la
equitacion, las lenguas extranjeras y vestirse a la moda, nunca serd par mi otra cosa que un ser
inttil, una figura de cartén indigna de oir la mas pequefia de mis revelaciones. Estas s6lo son
dignas de ser confiadas a cierta mujer hacendosa como la hormiga, semejante a mi bisabuela,

aquella que era condesa e hilaba en medio de sus doncellas (Rosalia 1867: 357).

O primeiro nexo evidente entre as personaxes/poetas de Rosalia e as protago-
nistas con ansias intelectuais de George Eliot é a esterilidade produtiva. Dorothea
quere consagrar os seus esforzos a contribuir 4 creacién dunha obra que nunca
se rematard; Mara destrie o que escribe nunha escena central de Flavio; Teresa é
poeta fundamentalmente nos seus desvarios a soas, perante o mar, e é, de feito,
unha poeta analfabeta. Tanto George Eliot como Rosalia estaban constatando as
enormes dificultades coas que se estaba conquistando a esfera do saber.
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O MATRIMONIO, AS RELACIONS DE PARELLA, O DESEMPENO
LABORAL E A REALIZACION PERSOAL

A reflexién sobre a presion social sobre as mulleres e as asimetrias nas rela-
ciéns de parella ocupa un lugar especialmente relevante en relacién 4 cuestién
de xénero. Na escrita da Nova Muller, ¢ moi frecuente que estas protagonistas
inusuais procuren a independencia e a autorrealizacién e a mitdo son conscien-
tes de que o matrimonio ¢ unha traba, polo que, en non poucas ocasiéns, optan
por permanecer solteiras. As veces, mesmo é a ruptura do vinculo matrimonial
0 que permite a realizacién, como no caso da Nora de Casa de bonecas (1879),
de Ibsen. O teatro europeo de finais de século foi especialmente relevante para a
cuestién da Nova Muller e o cofiecido aserto de Ibsen nas notas a Casa de bonecas
de que unha muller non podia ser ela mesma na sociedade contemporanea, unha
sociedade masculina con leis feitas por homes e xuices que xulgaban a conduta
feminina desde o punto de vista masculino, converteuse case nun manifesto do
primeiro feminismo. Particularmente radical no tratamento do matrimonio e o
cristianismo ¢ Thomas Hardy. A ruptura dos compromisos matrimoniais en Jude
the Obscure (1895) leva, no argumento, a un castigo cruel, a morte da prole nun
exterminio cainista no que o fillo do matrimonio de Jude aforca a descendencia
que este ten con Sue antes de suicidarse el tamén. O rexeitamento que espertou
esta obra tivo consecuencias para o autor, que, nun xesto que recorda a renuncia
de Rosalia, decidiu, mais de trinta anos antes da sia morte, non volver escri-
bir unha novela. A emerxencia da Nova Muller, o seu choque coas convenciéns
sociais, non podia facerse sen oposicion.

A visién que da obra de Rosalia se desprende sobre as relacidns de parella e o
matrimonio entronca perfectamente coa critica da escrita da Nova Muller. Xa La
hija del mar (1859) estd percorrida, en palabras de Joana Masd, por un «alegato a
favor da emancipacién feminina propio dun manifesto marxista» (2012: 66). O
personaxe de Mara, en Flavio (1861), é particularmente relevante neste sentido.
Nun molde dialéctico, en didlogo co protagonista masculino, Mara denuncia o
comportamento dos homes e o xuizo social que condena a muller e que doada-
mente a pode levar a situaciéns de deshonra: «en un solo momento, con una sola
palabra, destruis nuestra honra y nuestra felicidad, sin que haydis establecido en
favor nuestro ningtin medio de reparacién, ni noble ni digna» (Rosalia 1861:
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401). O propio argumento vén a ser unha demostracién deste aserto. Quizais a
miis enfitica defensa dunha igualdade de xénero, o mdis claro ataque 4 asimetria
nas relaciéns de parella, prodiicese no seguinte didlogo entre Mara e Luis:

;Decid que queréis vernos esclavas y no compaferas vuestras; decid que de un ser que
siente y piensa como vosotros queréis hacer unos juguetes vanos, unas méquinas, ya
risueias, ya plafideras y llorosas, que, a medida de vuestro deseo, estén alegres y canten
al ruido de sus cadenas, o lloren y giman en vano al compds de vuestros cantos de olvido!
(Rosalia 1861: 499).

Mais se ¢ Mara a que, en soliloquios e didlogos, desenvolve esta lifia de reflexién
ao longo da novela, as valoraciéns da autora implicita, mdis contida ca en La hija
del mar, vefien a apoiar esta visién coa sta voz: «Muchos hombres existen como
Ricardo en el mundo, y, sobre todo, muchos maridos, que se atreven luego a
quejarse de la desmoralizacién de sus esposas» (Rosalia 1861: 445). Tamén a
visién do amor do personaxe aparece expresada pola voz narratorial, que o define
como un sentimento «poderoso como la tempestad y pasajero como ella» (Rosalia
1861: 476).

En El caballero de las botas azules, Mariquita, asustada ante a perspectiva de
que a obriguen a casar con Melchor, acode a unha vella muller en procura de
consello. A visién do matrimonio que esta lle dd comeza sendo ambigua e con-
traditoria para rematar como abertamente negativa: «que si el matrimonio es cruz
vale mds andar sin cruz que con ella» (Rosalia 1867: 228). A mesma metéfora,
tan elocuente, para referirse a0 matrimonio, reaparece en voz da autora implici-
ta: «las unas cargan sobre sus hombros la pesada cruz del matrimonio» (Rosalia
1867: 287). Tamén a autora implicita apunta o distinto lugar que o matrimonio
ocupa nas vidas de homes e mulleres: «Los hombres se casan muchas veces, se
casan con la toga, con la politica, con las ciencias, con la cartera de ministro,
mientras que las mujeres s6lo se casan una vez en la vida» (Rosalia 1867: 360).
En El primer loco (1881) exprésase unha visién ou doutrina antirromdntica do
amor. Observando a Luis e os efectos que nel ten o amor obsesivo por Bereni-
ce, Pedro compara o amor coa dependencia alcohdlica: «No son por eso menos
ridiculos los que el alado nino enloquece que los adoradores de Baco» (Rosalia
1881: 572). Os argumentos das novelas de Rosalfa son, en non poucas ocasiéns,
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unha ratificacién dunha teoria negativa sobre o amor romdntico: tanto Flavio
como Luis son amantes hiperbélicos, romdnticos, que caen na idealizacién radical
do obxecto amado e ambos acaban vivindo as relaciéns sexuais de xeito destru-
tor e degradado. Rematan, de feito, provocando a destrucién e o sufrimento de
mulleres que os aman (Rosa, no caso de Flavio, e Esmeralda no de Luis). E tanto
Mara como Berenice son conscientes desta evolucién do amor: Mara preséntase,
desde o comezo, como unha escéptica que, conecedora da falsidade de Ricardo,
desconfia do seu sentimento amoroso e teme o resultado que finalmente acaba
producindose; Berenice tamén expresa esa visién non idealizada: «Ahora soy yo
la que te deja; mafiana es posible que fueses tii el que me dejases a mi; desde que
hay hombres en la tierra ha sucedido siempre lo mismo» (Rosalia 1881: 582).
En El caballero de las botas azules, ademais dunha nova estética e unha nova
literatura, aptntase, tamén, o xurdimento dunha Nova Muller cando a condesa
Pampa clama por un novo modo de vivir as relaciéns amorosas: «la misma Italia
ha perdido su tan renombrada originalidad en materia de amores y una imagi-
nacién ambiciosa y sedienta de algo nuevo apenas encuentra a dénde volver los
ojos» (Rosalia 1867: 250). Mais esta atdpase coas barreiras sociais: «para nosotras,
que somos ricas y bellas, no es victoria la de una conquista. ;Y cémo ha de serlo
si ellos son los que triunfan y nosotras las que nos rendimos? La sociedad que los
hombres han hecho a su gusto hasta nos prohibe pensar...» (Rosalia 1867: 252).

Na producién de Rosalfa non se presenta ningtin incumprimento tan rotundo
da moral sexual e do compromiso matrimonial por parte dunha muller como
o que aparece, por exemplo, en Jude the obscure, de Thomas Hardy, ou en 7he
Awakening (1899), de Kate Chopin; pero compre non esquecermos que foi a
reaccion a un artigo en que ela tocou este tema o que provocou a sta famosa
renuncia, tan semellante 4 do propio Hardy.

A ANDROXINIA

Na sua intervencién, Garcia Negro aduciu exemplos de descricién ou pre-
sentacién andrdxina de escritoras contempordneas e analizou os valores do ima-
xinario subxacente. En efecto, un dos trazos mais salientdbeis da descricién da
Nova Muller é a androxinia, tanto cando se describe a mulleres ou escritoras reais
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como cando se fai o propio con personaxes literarias. E conecida a descricién que
Turguenev fixo de George Sand en termos claramente andréxinos, ao sinalar a
tensidn entre un <home valente» e unha «boa muller». Na stia descricién da Nova
Muller, Gail Finney (1989) sinala a tendencia a unha vestimenta andréxina e
a unha actitude atlética e vigorosa, de claros matices andréxinos. Como citou
Garcia Negro na sta intervencion ao se referir ds primeiras andlises de Manuel
Murguia a propésito de La flor, o propio Murguia fixo referencias de tipo andré-
xino para referirse a Rosalia: «Ella es mujer en los sentimientos; hombre en la
franqueza con que los expresa»; e tamén Unamuno operou unha sorte de trans-
sexualizacién ao aludir a ela. E sobradas son as referencias e descriciéns de corte
andréxino nas referencias de criticos posteriores, como analizou Helena Miguélez
(2012).

Rosalia vai facer, en El caballero de las botas azules, a plasmacién madis explicita
e sorprendente da androxinia como marca da novidade e como trazo que percorre
a escrita da Nova Muller. A Musa da novidade non sé anuncia novos tempos,
novas estéticas e novas literaturas, senén que conforma, ela mesma, unha Nova
Muller (Garcia Negro 2006: 170). A musa andréxina, definida polo home como
marimacho, anfibio e abominacidn, representa unha fusién de xéneros, unha
apropiacién do que ata entdén fora privativo dos homes, e perante as acusaciéns
e insultos responde: «Todo lo que ha sido hecho es bueno, hombre eminente»
(Rosalia 1867: 170). A musa andréxina encerra, tal como sinala Chus Lama
(2012), unha promesa de rexeneracién social.

O PERSONAXE DA MULLER ESCRITORA

E na plasmacién do personaxe da muller escritora onde mdis claramente se
percibe a radicalidade do tratamento que en Rosalia ten a cuestién da Nova
Muller. A escritura da Nova Muller abunda en referencias 4 educacién feminina,
a actitudes sentimentais rupturistas e, mesmo, a unha asuncién andréxina de
trazos tradicionalmente considerados masculinos; mais non son tan abundantes
as protagonistas que escriben: os textos estdn ateigados de institutrices ou de
mulleres con inquedanzas intelectuais, como en George Eliot, pero non tanto de
personaxes de mulleres escritoras.
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Un caso notdbel en anos préximos 4 producién rosaliana constittieo Elizabeth
Barrett Browning, quen presenta, en Aurora Leigh, unha protagonista de clara
vocacién literaria. Aurora, que se fusiona coa voz poética desta narracién en verso,
persegue a realizacidn artistica e rexeita a oferta de matrimonio do seu curmdn,
quen intenta disuadila da stia dedicacién. S6 no final (pois é unha narracién
optimista neste sentido), cando el aprenda a respectar a stia dedicacién literaria,
poderd producirse un achegamento entre ambos. Son, con todo, moi significa-
tivos os argumentos que el esgrime no libro II, cando intenta convencela de que
abandone as ambiciéns literarias e case con el:

“With which conclusion you conclude’

[...]

“You never can be satisfied with praise

Which men give women when they judge a book
Not as mere work, but as mere woman’s work,
Expressing the comparative respect

Which means the absolute scorn. ‘Oh, excellent!
“What grace! what facile turns! what fluent sweeps!
“What delicate discernment . . almost thought!
“The book does honour to the sex, we hold.
‘Among our female authors we make room

‘For this fair writer, and congratulate

‘The country that produces in these times

‘Such women, competent to . . spell.”

‘Stop there!

No caso da obra de Rosalia de Castro, a figura da muller creadora, poeta ou
escritora, constitte, de feito, unha constante transxenérica, un elo condutor das

2 «Co cal concltes [...] Que nunca te dards por satisfeita coa loanza que os homes fan das mulleres
cando xulgan un libro non como un libro sen mdis, senén como a obra dunha muller, expresando un
respecto comparativo que encerra, en realidade, o mdis profundo desprezo. “Oh, excelente! Que graza!
Que lixeireza! Que xiros tan fluidos! Que discernimento delicado... case pensamento! O libro fai honor
a0 seu sexo, abofé. Entre as nosas mulleres escritoras facemos sitio para esta escritora, e congratulamos o

7

pais que produce nestes tempos tales mulleres, capaces de... deletrear!” “Detente ai’» (A traducién é nosa).
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diversas facetas da stia producién: desde o tratamento madis explicito e ensaistico
de «Las literatas», pasando pola caracterizacién da voz poética de Cantares gallegos
(1863) (a «menifa gaiteira») como suxeito dunha enunciacién consciente («Eu
cantar cantar cantei...»), ata a multiplicacién de mulleres creadoras na producién
en prosa, a mdis explicita das cales é Mara. Xa na sta intervencién no Congreso
de 1985, Garcia Negro sinalou que a critica literaria, lonxe de «descobrir e ilumi-
nam, sobrepuxo unha «mesta rede de valoraciéns, encasillamentos e definiciéns»
de Rosalia que entran en contradicién mesmo cunha lectura simple dos seus
textos. Na sua andlise, partia xa entén dunha revisién dos tépicos que sobre ela se
impuxeran e estabelecia como punto de partida a «imaxe predominante» fabrica-
da con finalidade «estabilizadora», para a continuacién desmontala desde a lectu-
ra e andlise dos textos. Ademais de salientar a «conciencia moi clara do seu papel
de escritora», Garcia Negro viu en Mara, protagonista feminina de Flavio, unha
proxeccién da propia personalidade de Rosalia e das stas duibidas de adolescencia,
por tratarse dunha escritora clandestina, que racha o que escribe, cualifica o seu
pulo creador de loucura e ¢, en todo caso, plenamente consciente do rexeitamento
social que esperta a escritura feminina. E Mara a que, en loita entre os seus pulos
internos e as convenciéns sociais, utiliza a expresién «una rueca en los brazos
de un atleta» para expresar o rexeitamento que esperta a pluma en mans dunha
muller e, ao cabo, a stia dedicacién 4 creacién literaria. Esta é, tamén, a expresion
coa que Helena Gonzélez e M.2 do Cebreiro Rdbade (2012) encabezan a introdu-
cién ao traballo Canon y subversion. La obra narrativa de Rosalia de Castro.

CONCLUSION

O tratamento de temas como a educacién da muller, o cuestionamento do
matrimonio e do funcionamento convencional das relaciéns de parella, a andro-
xinia e a plasmacién problemdtica da muller escritora conecta a producién de
Rosalia cos temas centrais da New Woman Writing, coa que presenta conexions
sumamente interesantes. A representacién dunha Nova Muller que se rebela e
racha co papel que a sociedade burguesa lle asigna e procura unha autonomia
persoal, sexual e, ds veces, tamén artistica, simase, no caso de Rosalia, a condi-
cién engadida dunha reivindicacién identitaria que lle engade unha condicién
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potenciada de marxinalidade e subalternidade e lle achega 4 sta figura esa dimen-
sién politica que era tamén un trazo definitorio da Nova Muller. De xeito moi
elocuente, a aparicién na stia obra das mulleres escritoras, moito antes de que a
metaficcién chegase a ser unha marca que asolagase o conxunto da producién
literaria, revela a sta consciencia e o seu compromiso coa Nova Muller, que ela
mesma, non sen custo persoal, encarnaba, a Nova Muller sobre a que escribia e
que estaban contribuindo a crear.

Sendo, a0 noso entender, tan evidentes estas conexidns, non deixa de sorpren-
der que os paradigmas autoriais que tradicionalmente se utilizaron no achega-
mento a Rosalia de Castro nunca transitasen por estes caminos. Predominou a
caracterizacién da autora como escritora romdntica, probabelmente, como indi-
cou Garcia Negro (1986), como mecanismo de estabilizacién e neutralizacién;
pois vinculala a0 Romanticismo permitia seguir entendendo a literatura galega
e a sta autora fundacional desde un modelo que lle atribtie un papel periférico,
epigonal, que recolle con atraso as novidades estéticas, artisticas e ideoldxicas que
emanan do centro do sistema. Con todo, o propio Itamar Even-Zohar (1990),
como tedrico fundamental das teorfas sistémicas, sinalou que é, a mitdo, desde as
marxes do sistema desde onde emerxen as novidades. Pofiendo a Rosalia en rela-
cién coa Escrita da Nova Muller queda de manifesto, pola contra, o seu cardcter
precursor e percibese con maior intensidade a stia enorme, radical e ousada singu-
laridade. Non queremos con iso concluir, a xeito de negacién da tese formulada
por Garcia Negro, que existise un paradigma autorial ao que Rosalia se adscribiu
sen mdis (significativamente, boa parte das obras citadas son posteriores 4 produ-
cién de Rosalia, coa excepcién de Aurora Leigh, de Elizabeth Barret Browning);
mais si, quizais, o seu papel precursor, a xeito de Musa andréxina que anticipou,
ousadamente, a Novidade.
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Digan o que digan os estudosos do feito literario que ainda se declaran anti-
biografistas, a biografia dun escritor sempre nos axuda a entender mellor a sta
bibliografia. Por iso estdn no certo os autores de libros que se titulan Vida e obra
de... Concordes con este criterio, imonos achegar 4 biografia de Rosalia de Cas-
tro, nomeadamente 4 stia biografia lingiiistica. O mesmo haberia que facer cos
escritores que, mdis ou menos contempordneos de Rosalfa, protagonizaron, con
ela, o Rexurdimento.

Sen mdis predmbulos, o historiador deste feito literario ten que facer, antes
de ningunha outra consideracién, esta pregunta: En que lingua falaban habitual-
mente os protagonistas deste acontecer cultural? Xa na década dos oitenta, en
pleno acontecer, respondeu 4 nosa pregunta Emilia Pardo Bazdn, unha observa-
dora moi pouco entusiasta da causa galeguista pero moi atinada e sagaz nalgunhas

observaciéns:

Hoy el gallego posee, como el cataldn y el provenzal, una nueva literatura propia, pero a
diferencia de estos dos romances meridionales, ¢/ gallego no lo hablan los que lo escriben

(a cursiva é nosa)l.

Logo, dona Emilia, nunha famosa velada literaria en homenaxe a Rosalia, cele-
brada na Corufia mes e medio despois do seu falecemento, achégase 4 cuestion

polo lado da historia:

Débese la superioridad en Cataluia a varias causas bien patentes, entre las cuales descuellan
las filolégicas. Por culpa de la malaventuranza politica de Galicia, el habla gallega vino a
quedarse huérfana de la literatura, y la literatura es para las lenguas lima que pule, barniz

que abrillanta [...] flor que adorna [...]%

1 «ldioma o dialecto?», en De mi tierra, A Coruna, Tipografia de la Casa de Misericordia, 1888, p. 196
(cito pola edicién de Xerais, 1984).
2 «La poesia regional gallega» (2-9-1885), en De mi tierra, op. cit., pp. 18-19.
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Linas despois, a oradora facia unha aclaracién, fundamental para entender
aquel rexurdir literario e ainda vélida, en parte, para achegirmonos hoxe 4 «ques-
tione della lingua»:

Al afirmar que el atraso de la lengua gallega nace de su carencia de literatura, no me
refiero solamente a las Bellas Letras. También es cultivo literario para un idioma la
conversacion entre gentes instruidas, el comercio epistolar, la oratoria sagrada y profana,
los instrumentos publicos, y en Galicia esto se hace en castellano. No asi en Catalufia,
donde todas las clases sociales, para todos los usos de la vida, se sirven del habla provincial;

por eso alli un leve chispazo basté a encender la inmensa hoguera de la renaixenga literaria

[...]%

En efecto —agora falo eu— o «cultivo literario» era, daquela, un mapa carac-
terizado por ausencias tan numerosas como notables. Non habia, nin sequera no
medio rural, oratoria sagrada ou profana na lingua dos ointes; as cartas, subscri-
tas por letrados ou por iletrados, redactibanse no idioma escolar, e as conversas
entre as persoas instruidas, ainda tendo estas un certo dominio do galego, eran
en casteldn, incluso en espazos tan pouco solemnes como a tertulia do casino ou
do café. Rosalfa e Murguia, que se escribian sempre en castelin, empregaban sis-
tematicamente este idioma, na casa, entre eles e cos seus fillos. Os epistolarios da
época que cofiecemos, xa bastantes, proban que a lingua do «comercio epistolar»
era, sempre, o casteldn (Murguia, Pondal, Saco y Arce, Curros Enriquez, Floren-
cio Vaamonde Lores...). Por pouca que sexa a nosa erudicién, non imaxinamos
a Verdaguer, o autor de UAtlantida (1877), falando en casteldn cos seus sobrinos:
o Verdaguer que escribiu centos de cartas privadas en cataldn, mesmo a persoas
instruidas non catalanistas.

Hoxe sabemos que Murguia, nos tltimos anos da stia vida, asistia a tertulias
compactamente castelanéfonas, o Murguia que departia cos seus conxéneres da
Real Academia, nas sesidns oficiais, no idioma en que el escribia as cartas, que
era —lembrémolo— o idioma das actas da institucién ata non hai moitos anos.

Asi pois, erran totalmente os historiadores da nosa literatura cando, 6 abor-
daren a Renaixenca e o Rexurdimento, establecen un paralelismo total. A lingua

3 Op. cit., p. 19.
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que se reivindica nun e noutro renacer é, en Galicia, un idioma moi desestimado,
tamén por moitos dos seus usuarios, ademais dun idioma eminentemente rural,
alleo a calquera das dimensiéns da urbanidade, dada a sta condicién de fala non
atendida polas xentes instruidas da urbe. A sociedade rural de Catalufia, daquela
compactamente catalanéfona, sabia que, en Barcelona e noutras urbes do seu
territorio, o cataldn, como fala, reinaba nas casas mdis prdceres ou cultas. Era o
cataldn, que ainda se escribia pouco e non se ensinaba na escola, un idioma co
predicamento social da «urbanitas».

Hai outra diferenza entre a Renaixenca deles e o noso Rexurdimento, termo
este que cumpriria substituir por Xurdimento sempre que falemos de péxinas
literarias impresas en galego antes de 1880, o ano de Follas novas. Porque cando
Rosalia estd a componfier os poemas de Cantares gallegos, entre 1861 e 1863, ela
descofiece os textos, no noso idioma, de Martin Codax, Mendifo, Pero Meogo,
Airas Nunes e outros poetas do x111 e da primeira metade do x1v, hoxe familiares
para os alumnos de bacharelato en Galicia. Nin sequera Manuel Murguia, o seu
home, tan erudito no acontecer medieval, tifia noticias precisas, nesta altura, do
espléndido corpus poético daqueles dous séculos. Ainda que nesas datas algiin
que outro poema medieval aparecia pobremente contextualizado nalgunha revista
erudita, Rosalfa, en 1863, ten a conciencia de que o seu poetizar parte de cero, é
dicir, non continda nin recupera unha tradicion literaria®. Rosalfa ten a concien-
cia de que estd a construir o primeiro libro nunha fala en que nunca se escribira e
na que ninguén, no seu tempo, escribia, agds media ducia de nomes, autores duns
cantos poemas (Alberto Camino, Francisco Anén, Pintos...), ben pouca cousa

4 Lémbrese, unha vez mdis, que a edicién —digna de tal nome— dos tres Cancioneiros profanos é moi
posterior: Vaticana (1875), Colocci-Brancuti (1880), Ajuda (1904). Cémpre sublifiar que Teodosio
Vesteiro Torres, antes de suicidarse en Madrid (1876), legou 4 biblioteca da Universidade de Santiago de
Compostela o seu exemplar do Cancioneiro da Vaticana, publicado un ano antes, en Halle (Alemafia),
por Monaci. Arredor desta data, xa os mdis eruditos, entre eles Murguia, tefien un certo cofiecemento da
nosa lirica medieval. Sdibase que Murguia, nun artigo de 1858, refirese 4 Carta Prohemio do Marqués de
Santillana con certo escepticismo. Que conste que, once anos antes, Varnhagen xa fixera unha edicién do
Cancioneiro de Ajuda (Viena, 1849), sé cofiecida en Europa por moi poucos eruditos.

En canto 4s Cantigas de Santa Maria, «de» Afonso X, que publicou a Academia Espafiola en 1889, algunha
que outra deuse a cofiecer na revista Galicia, que dirixia Antonio de la Iglesia, xa en 1861 e 1862. Rosalia,
totalmente allea —cémpre reiteralo— 6 corpus lirico do x111 e do x1v, compén Cantares gallegos coa
conciencia de que escribir poemas en galego implicaba beber s6 en ddas fontes: a fala das xentes populares
e as cancions de rafz popular.
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para podermos afirmar que a nosa escritora ¢ un elo dunha verdadeira tradicién
literaria. En Cataluna, Verdaguer e os seus compafieiros cultivan e reivindican un
idioma do que conecen pdxinas moi ilustres do xi11, do x1v, do xv..., entre elas
as de Ramon Llull, Ramon Muntaner, Arnau de Vilanova, Francesc Eximenis,
Bernat Metge, Joanot Martorell, Ausias March, Jaume Roig. ..

Se nos asomamos a unha literatura peninsular tan modesta no seu renacer
como a vasca, decatdimonos de que os escritores euscaldiins parten da fala oral
pero non estdn alleos a textos escritos no seu idioma, moitos lidos ou memori-
zados na stia infancia: os devocionarios e outros textos relixiosos, entre eles as
oraciéns bdsicas e os catecismos, fosen catdlicos ou protestantes. Unha e outra
péla do cristianismo occidental sabian ben que, para adoutrinar en non poucos
casarios, mdis ou menos monolingiies, habia que facelo en éuscaro. Nos sinodos
daquel territorio abundan os pronunciamentos neste sentido, non asi nos galegos,
que nunca manifestaron a menor preocupacién por vernaculizar os textos bdsicos
da Igrexa.

En efecto, na Galicia posterior 6 xv non existen tales textos en galego. Polo
que sabemos, ou se rezaba en latin ou se rezaba en casteldn, afirmacién que non
cuestiona a existencia de duas versiéns da oracién dominical («O noso pai») en
galego no ano 1788, por certo en galego unha miguina pintoresco. Sabido é que
foron solicitadas polo eminente fil6logo Lorenzo Hervds y Panduro para figuraren
nunha obra en que esa oracién se ofrecia, para facer comparatismo lingiiistico, en
mdis de trescentos «idiomas y dialectos»’.

Sabido é que no ano 1861 imprimiuse en Londres un dos libros mdis «raros
e curiosos» da bibliograffa moderna galega: o Evanxeo de San Mateo traducido
(desde o casteldn) por un enigmdtico José Sinchez de Santa Maria. Financiouno
e prologouno o principe Luis Luciano Bonaparte, empenado, nesta altura da
sua vida, en promover a versién, a idiomas e dialectos de nula ou escasa tradi-
cién impresa, de determinados textos biblicos, uns de notable extensién, como o
Evanxeo de San Mateo, e outros moi breves, como a «Pardbola do sementador»,
tamén traducida 6 galego®. Asi pois, o labor que promove e financia o principe

5 Na stia magna obra Saggio prattico delle lingue, Cesena, 1787. V. o meu artigo «Dos versiones gallegas del
Padrenuestro en el siglo xvii, Compostellanum, 10, 1965, pp. 355-357.

6 Sobre este tema tefio publicados varios artigos e traballos: «Un centenario: el principe Luis Luciano
Bonaparte y las traducciones gallegas del Evangelio», La Noche, Santiago, 24-12-1959; logo, no Boletin de
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filslogo non pretende levar a «doutrina» 4 sociedade galega pouco instruida, és
galegofalantes, que, en 1861, rezaban en casteldn e en casteldn aprendian o Care-
cismo do P. Astete, un casteldn, por certo, con modos idiomdticos do século xvr1,
data das primeiras ediciéns. Asi pois, mentres non poucos escritores cataldns e
algtns vascos escriben, arredor de 1860, na lingua en que rezan e na que os adou-
trinan nos oficios eclesidsticos, Rosalia escribe nesas datas nun idioma que nin
sequera a Igrexa, cortesd das «divinas palabras», emprega publicamente.

Por conseguinte, este é o mapa lingiiistico e literario de Galicia de 1861, 1862
e 1863, os anos en que Rosalia estd componendo os trinta e dous poemas de
Cantares gallegos. Mapa precario, sen dubida ningunha, extremadamente preca-
rio. Ainda asi, Rosalia, tan orfa literariamente, concibe e escribe un volume que
a autora sabe que vai ser o primeiro libro en «dialecto», denominacién presente
no prélogo do poemario e noutros textos en prosa de Rosalia’. En 1863 Cantares
gallegos, o primeiro libro en lingua galega de Rosalia de Castro, hai que entendelo
como un xesto cultural insélito e valente, como unha auténtica proeza. Rosalia
estaba a emitir un signo, en 1863, mesmo para a mentalidade de moitos letra-
dos da época, inesperado; desconcertante, por tanto. Esta proeza esixe algunha
explicacidn, porque as proezas, tamén na esfera literaria, non poden ser excesivas.

No caso desta proeza é indispensable responder a esta pregunta: ;Que é o que
caracteriza, literariamente, Cantares gallegos, un libro, segundo reza a portada,
escrito «por Rosalia Castro de Murguia»? Digamos, nun primeiro asedio, que
Cantares gallegos, a pesar do estampado na portada, non é un libro de Rosalia de
Castro, daquela unha muller culta (unha letraferida notoria na época) procedente
da fidalgufa (dos Castro de Padrén) e esposa de Manuel Murguia (xa un poligrafo
galego de certa sona). No esencial, esta Rosalia —fidalga, moi instruida e casada
cun erudito— non foi a que escribiu en galego os 31 poemas do libro. Dito dou-
tra maneira, foi ela quen os escribiu, pero non desde a stia condicién de fidalga,
muller moi lida e companeira dun profesional das Letras; escribiunos desde outra
voz, desde a voz de quen se identifica plenamente coa concepcidn e co sentir das
clases subalternas na Galicia rural de mediados do x1x (unha alded namorada,

la Comision Provincial de Monumentos Histdricos y Artisticos de Lugo, «El principe Luis Luciano Bonaparte
en la Lingiiistica gallega» (7:57/58, 1962, 1-5) e «El Evangelio de San Mateo. Estudio lingiiistico de la
traduccion gallega de José Sdnchez Santamaria» (7:59/60, 1963, 210-214). Hai algin posterior.

7 Tamén no mesmo prélogo empregou «linguar.
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unha mendiga, un labrego que emigra, unha campesina que suspira pola terra
natal, unha moza que ten o seu amor na emigracién, un soldado analfabeto que
se comunica coa sta noiva, etc.). Nunca falan, nestes poemas, persoas dos esta-
mentos nobiliarios, nin persoas de calquera sector da mesocracia: non falan as
clases dominantes, ou sexa, non se fala desde a mentalidade das clases dominantes
(ricos, funcionarios, profesionais mdis ou menos acomodados, representantes
cualificados do poder politico...).

No libro, pois, non fala, en realidade, Rosalia Castro de Murguia: fala —se
don Antonio Machado e Fernando Pessoa mo permiten— un heterénimo, hete-
rénimo que a propia Rosalia nos presenta e define no primeiro poema do libro,
que funciona, realmente, como poema prologal e case programdtico. Quen vai
cantar, 6 longo do libro, ¢ unha mocina alded, unha «menifa gaiteira», e cantard
porque alguén lle ofrece «papinas con leite», «torrexas con mel», «patacas asadas»,
«un mantelo» e «un refaixo», dddivas moi propias da economia rural nun dia de
festa. A «menina gaiteira», engaiolada polos obsequios, cantard na lingua que se
lle propén, o galego, que é, neste caso, como dirfa Heidegger, «a casa do ser.
(O mesmo se pode predicar do poeta en «escocés» Robert Burns (1759-1796),
mencionado, verbo de Cantares gallegos, por algin resefiista contempordneo do
libro). Seria inauténtico, desde esta concepcién poética, escribir en casteldn. A
«menifa gaiteira», que acepta o convite e que asume a responsabilidade de cantar
Galicia «na lengua en que falo», non sempre ¢ alegre e rebuldeira, que iso signifi-
ca o adxectivo «gaiteira» no texto rosaliano. A «menifa gaiteira» éo, sen dubida,
cando no poema 5 describe, alborozada, a vistosidade das mozas de distintos
lugares de Galicia que van 4 romaxe da Nosa Senora da Barca, pero xa no poema
2 («Nasin cando as prantas nasen») quen fala é Rosa, moza rural tan namorada
de Mauro como contrariada por el, obstinado en facer peticiéns inatendibles por
unha muller que vive naquel universo moral. No poema 3 son duias as «menifas»
que falan: unha vella mendiga e unha mocina 4 que aquela muller experimentada
convence de que non sempre é bo ver mundo. Tamén hai duas voces populares
no poema 4, un dos poemas emblemidticos do libro («Cantan os galos pré dia):
0 raparigo, un pouco «machista», que solicita, raposeiro, propasarse un pouco,
e Marfa, non menos namorada, pero mdis gardadora da convencién moral en
materia sexual, pois ten mdis que perder.
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A «menina gaiteira», poucas veces leda (todo hai que dicilo), non sé se trans-
muta en namorada moi gardadora da stia honra ou en vella que, mentres pide
esmola, filosofa cunha mocifa nova. Poemas hai en que fala desde a voz dun
home, sempre das clases subalternas. Nunha ocasién é un mozo, chamado Farru-
co do Pombal (nim. 10), que se laia de que a stia namorada, pouco axuizada,
perdeu a honra. O poema 13, «Airifios, airifios, aires», estd posto tamén en boca

dun home forzado a emigrar:

Mais son probe e mal pecado
a mifia terra n’é mina

que hastra lle dan de prestado
a beira por que camifia

6 que naceu desdichado.

A «menifa gaiteira» agora ¢ un labrego que estd farto de pagar o foro 6 amo,
ou sexa, de traballar terras que non son stias, de traballar para o inglés. A denuncia
—da emigracién e dos foros— faina Rosalia desde a voz —desde a mentalida-
de— deste labrego, outro heterénimo da poeta ou, dito doutro xeito, outra das
voces da «menina gaiteira». O que Rosalia pon, neste e en moitos outros poemas,
¢ a poesia, a stia maxistral poesia.

Hai no maxistral libro unha «menifa gaiteira» especialmente dramdtica, unha
moza de aldea que escribe desde a desesperacion: é o 25, «Castellanos de Castilla».
Quen fala é unha moza namorada que recibe a noticia de que o seu mozo morreu
en Castela, na sega, nas duras condiciéns laborais, climdticas e hixiénicas que
soportaban na sega os galegos —os galegos pobres— hai case douscentos anos.

Rosalia non fala desde a stia verdadeira voz, fala desde a voz desesperada, case
en situacién limite, de quen acaba de perder o amor e, quizais, o futuro. Desde
esta dramdtica situacién enténdense interpelaciéns do tipo «jCastellanos, caste-
llanos / tendes corazén de ferro» ou «Castellanos de Castilla / tendes corazén de
aceiro / [...] / e sin entrafias o peitor. A «autora» do poema é unha moza do pobo
rural educada na idea que xa o pobo, a musa popular, expresara: «Castellanos de
Castilla, / tratade ben 6s gallegos, / cando van van como rosas, / cando ven, ven
como negros». Esta concepcidn, pouco cientifica, elude a cuestién esencial: o
maltrato non hai que entendelo na pugna etnicista Galicia (fermosa e virtuosa)
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vs. Castela (enxoita e malvada). O problema, como case sempre, ¢ de clase: xente
pobre (galegos ou non) procuran o pan féra da sta terra, onde, sen remisién
daquela, quedan nas poutas dos ricos, dos latifundistas, dos empresarios agrico-
las que imponen salario, horario e outras condiciéns laborais nun tempo e nun
espazo nos que non existia ningunha forma de sindicacién entre os asalariados do
campo. Pero que quede claro que non é Rosalia quen fala. En realidade, o tnico
poema en que Rosalfa fala desde a sta voz é un dos tltimos, o 28, o que comeza
cun «cantar gallego» moi popular nas terras de Iria: «Como chove miudifio».
Os menos eruditos detectan estrofas autobiogrificas, conmovedoras todas, xa
referidas 4 nai (que xa morrera), xa referidas 6 Pazo de Arretén (a Casa grande,
noutrora tan hospitalaria), xa referidas a Padrén («ponlina verde / fada branca 6
pé dun rio»), a vila da que evoca «o enxidifio onde folgaba» de nena.

Algtin lector pode pensar que no poema 9, «Campanas de Bastabales», hai
elementos autobiogrificos. Eu penso que calquera das outras «<meninas» puido
sentir emociéns semellantes. O «eu» lirico, que transita polas terras que presiden
as badaladas da igrexa de Bastabales, non ¢, necesariamente, Rosalia de Castro.
En realidade, s6 nunha ocasién o eu poético coincide, claramente, coa persoa
Rosalia de Castro: no poema 28, «Como chove miudino». (Deixamos, para outra
ocasion, «A gaita gallega», resposta a unha composicién de Ventura Ruiz Aguilera.
Responde a esa motivacion e aparece, nas ddas ediciéns feitas en vida de Rosalia,
sen numero, o que indica que estd 4 marxe da concepcién central do libro).

Xa aqui, déixenme imaxinar unha peripecia bibliografica no Vigo do verdn de
1863. Aconteceu na rua Real, onde o libreiro e impresor Juan Compaiel tina o
seu obradoiro tipogrifico. Un dia de xullo ou agosto dese ano, un avogado moi
conecido e moi culto da cidade entra, curioso, no establecemento do senor Com-
panel, disposto a adquirir un libro de titulo insélito: Cantares gallegos. Xurista
de moitas lecturas literarias, sospeita que se trata dunha coleccién de cdntigas
populares formuladas na lingua dos seus clientes da periferia viguesa. Home moi
6 dia do que se publica en Galicia, non sospeita que se trate dun volume orixinal
enteiramente escrito «en dialecto». Cando o avogado vigués paga os 12 reais que
custa o intrigante exemplar, follea, cobizoso, o libro, e non tarda en descubrir
que estd ante un poemario orixinal non alleo, por certo, és «cantares gallegos»,
ds cdntigas populares consignadas no titulo. En efecto, boa parte dos poemas
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de Rosalia de Castro de Murguia glosan un cantar popular galego, e glésano no
«dialecto» do cantar.

O avogado vigués, que é un namorado do cancioneiro do pobo, axina desco-
bre, entre as cdntigas glosadas, algunhas das mdis fermosas da nosa musa popular.
El, non sen emocién, repara nestas:

— Cantan os galos pré dia;
érguete, meu ben, e vaite.
— ;Cémo me hei de ir, queridifa,
cémo me hei de ir e deixarte?
KKK

Adiés rios, adios fontes,
adids regatos pequenos,
adids vista dos meus ollos,
non sei cando nos veremos.
okok

Que a rula que viudou
xurou de non ser casada,

nin pousar en ramo verde,

nin beber da iauga crara.

Non se lle escapou 6 letrado vigués que esta cdntiga, lonxe de encabezar o
poema rosaliano, finalizdbao, procedemento que a escritora repite nalgunhas
outras composicions. Xa na casa, o sorprendido xurista leu boa parte do libro e
axifa chegou 4 conclusién de que, encabezase ou finalizase Rosalia os seus textos
con tres ou catro versos de raiz popular, o seu labor poético consistia en contar
liricamente unha historia mdis ou menos implicita no cantar do pobo, contada
sempre desde a concepcién moral daquela sociedade rural do século xix. Para
o douto letrado vigués, Rosalia, que «filosofaba» como as xentes do comun, o
que verdadeiramente pufa seu, nos versos do libro, era a poesia, a stia maxistral
poesia.

E evidente que o libro de Rosalia agroma nun tempo en que as clases letradas,
fillas do espirito romdntico, se interesan a fondo polo folclore e, xa dentro do
folclore, do saber popular, pola poesia que vive na tradicién oral. Ninguén na
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Galicia anterior a 1860 foi mdis devoto deste tipo de poesia que Murguia. Xa en
1858 publica un longo artigo que titula «Poesia gallega contemporanea», no que
s fala, entre os poetas cultos, de Pintos, Alberto Camino e Francisco Afién, pois,
en realidade, moi pouco mdis habia®. Céntrase nos cantos populares no capitulo
IV do artigo, onde diserta sobre «poesia popular [...] que forma la atmésfera
intelectual de un pueblo, [...] flores que brotaron ignoradas [...], estrellas que
iluminan dulcemente el cielo bajo el cual reposamos [...]». Nesas pdxinas recolle
seis cdntigas de alto valor literario, ddas das cales, «Cantan os galos pré dia» e
«Airifos, airifos, aires», glosarfa pouco tempo despois Rosalia de Castro. E neste
artigo onde Murguia atribufa a composicién de parte do noso cancioneiro popu-
lar 4 muller «mientras se dedica a las faenas domésticas», idea que xa no xviir
expresara con elocuencia o P. Sarmiento. Este é o Murguia que, meses despois,
casa con Rosalia e que, desde ese mesmo momento, lle transmite o seu interese,
0 seu compromiso, coa poesia popular. Rosalia non s6 se interesa polas cdntigas
do pobo, vai mdis ald: recélleas, examinaas con suma atencidn e, feito isto, opta,
non por escribir cdntigas 6 xeito popular, como fixo Augusto Ferrdn no seu idio-
ma, si por escribir poemas suscitados polo espirito desas cdntigas, que, alén diso,
reproduce. E a propia Rosalia quen, no prélogo do libro, confirma a sta vincu-
lacién 6s «nosos cantos populares». Engade, despois de sinalar que s6 aprendeu
na «escola dos nosos probes aldedns», que para componer o libro estivo «guiada
solo por aqueles cantares».

No final do limiar aclara que puxo «o maior coidado en reproducir o verdadei-
ro esprito do noso pobo». Asi foi, se se entende por pobo, neste caso, o espirito
das clases subalternas na Galicia rural de 1868. Asi pois, a propia Rosalia, no seu
importantisimo prélogo, recofiece claramente que non bebe noutra fonte senén
na da poesia popular. Anos despois, Murguia, moi consciente do precario punto
de partida da nosa escritora, escribia:

Por fortuna, el cielo se apiadé de nosotros y aparecieron los primeros versos verdaderamente

gallegos con que una mujer —no necesito decir su nombre, pues estd en vuestros labios—

8 El Museo Universal, Madrid, 28-2-1858 e 30-3-1858.
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realiz6 el milagro de levantar nuestro espiritu popular y dar a Galicia una lengua literaria y

consagrar con ella una nacionalidad’.

Ainda non estd claro como Rosalia concibiu o libro na sta totalidade nin en
que datas escribiu 26 dos 31 poemas que o constitiien, pois de cinco coflecemos
os anos da sta primeira edicién (un, en 1861, e catro, en 1862)!°. Murguia, que
se implicou a fondo na motivacién de Cantares gallegos, pronunciouse, bastantes
anos despois, sobre o proceso de composicion e edicién do libro, proceso do que
nos deixou «duas versiéns algo distintas», como ben sinalou, hai pouco, Xosé R.
Barreiro Ferndndez!'. En Los precursores, de 1885, afirma:

Impreso el primer pliego de los Cantares, sin que de ello tuviese noticia, viose obligada a

escribir el resto del libro a medida que las cajas demandaban original. Aprisa, sin dar tiempo

a que secasen las cuartillas, sin corregir ni leer al dfa siguiente lo escrito la vispera, fecunda,

abundante, espontdnea sobre toda ponderacién, fue dando hoy una, manana otra, la mayor

parte de las composiciones que forman aquel pequefno volumen!?.

Pouco antes do seu falecemento, Murguia nunha carta explicaba:

[...] en sus momentos de descanso fue escribiendo las composiciones que aparecen en sus

Cantares gallegos, los cuales, sin que ella lo supiera, llevé a Vigo y di a la imprenta de mi buen

amigo Juan Compaiel. De esto nada supo mi esposa, hasta que terminada la impresién del

libro se lo envié para que me remitiese el prélogo. Negdse a ello, empenada en que era mejor
saliese con mi nombre y pasé un mes largo sin que se rindiera, hasta que al fin los gastos
hechos la obligaron!3.

Eu acredito mdis na primeira versién, escrita no ano en que morreu Rosalia,
quen, de vivir uns meses mdis, lerfa este texto. Da segunda versién, é moi pouco
crible que Rosalia renunciase a autoria do libro a favor do seu home, poeta mdis

9 [Elogio de Curros Enriquez], BRAG, 70, 1-3-1913, p. 262.

10 En El Museo Universal, Madrid, 24-11-1861, publicou «Adiés, que eu voume», logo, no libro, sen titulo
e encabezado pola copla «Adiés rios, adiés fontes». Asi, con este titulo, aparece no Album de la Caridad,
de 1862. No famoso Album publicouse por primeira vez «Castilla» (coa copla «Castellanos de Castilla»),
«O caravel negro», «A romarfa da Barca» (sen a copla inicial), «Terra, a mifial» (coa copla inicial «Airifos,
airifos, aires»). Repare o lector na circunstancia de que os cinco poemas anteriores a 1863, no volume de
Companel, non tefien titulo, e dous carecen de copla inicial.

11 Murguia, Vigo, Galaxia, 2012, pp. 260-263.

12 A Corufia, Biblioteca Gallega, 1885, pp. 187-188. (Hai edicién facsimilar, A Coruna, Editorial La Voz
de Galicia, 1975).

13 Esta carta, en fase de borrador, exhumouna Juan Naya Pérez no seu artigo «Murguia y su obra poética»

(BRAG, 1946-1950). V. 0p. cit., p. 262, n. 96.
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ben discretin