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3. MUSICA E DANZA
POR EMILIO PITA

ANTECEDENTES

Non é posibel precisal-a orixe da musica galega. Cecdis o folklore
musical da Galiza férono creando polos camifios mozas e mozos que ian
de romerfa ou en devoto pelerinaxe, homes e mulleres nas angueiras da
terra e da casa.

Histéricamente, a poesia e a miisica galegas tefien o seu arrinque evo-
lutivo nos trovadores o Xograres galegos medievas: na siia poesia de liricos

diluidos, cultos, mitos, tradiciéns ancestras. No antergo e lexendario monte
hai agora capelas romdnicas e harrocas onde romeiros e pelerifios, 4 saida
da misa, respiran o ar bretemoso da mitoloxia popular, da supersticién e
da danza. Non podendo a Eirexa tronzar as précticas e costumes entorgados
na i-alma do pobo galego, asimilounos, santificindoos; e algo semellante
paséu coa muisica,

No século XIIT chegaban a Galiza, polo Camifio de Sant-Tago, novas
e liricas cantigas trovadorescas; reises e xentes do pobo, homes e mulleres,
adicironse a compor versos amorosos e misica pra ises versos, poilo tro-
~vador poseia os dous coiiecimentos, o poético e o musical, axeitando a melo-
dia 4 creacién Ppoética, nunha fonda unidade creadora. A melodia medie-
val tifia que sere facil, “boa de dizer”, como cantéu o trovador Martin
Soares, ou que tivese “son lexeiro de dizer”, como tamén cantéu Alfonso
o Sabio.

O lirismo provenzal prendéu na i-alma galega porque alé vivia, lene
e souril, a frol da lirica. Xa no ano 1136, denantes que chegaran a Galiza
0s primeiros ventos provenzis, hai un xograr composteldn, Palla, que canta
cantigas en galego na corte de Alfonso VII, Oito anos despéis, no mes de
xulio de 1144, cando ese mesmo rei casa a stia filla dofia Urraca con Gar-
cia de Navarra, mozas e Xograres entoan cantigas galegas con acompafia-
mento de frautas, citaras e salterios. As melodias desas cantigas perdé-
ronse pra sempre.

Na misica medieval, escomenza a apuntarse o ritmo da alborada e da
suposta muifieira, ¢ a melodia desas primeiras cantigas estd envolta de
zume litirxico, poilos trovadores recollian nos seus cantos o sén que escoi-
taban nas eirexas.
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do século XII e que se conserva na Catedral de Sant-Tago de Compostela,
e a cantiga popular que ainda hoxe cantan os galegos e que comenza:

O cantar do galeguifio
€ un cantar que nunca acaba,

A miisica do Cédice Calixtino desenrélase dentro da lifia do canto
gregoridn, mais existe unha filiacién galega nalgunha das siias melodias,
por eixempro, no conductus “Ad superni regis”, que orixinariamente parez
unha muifieira primitiva pra gaita, e, de xeito principal, na tidoada “Regis
perennis glorie”, composta “a quodam doctore galleciano”, esto &, por un
anénimo doctor galego, que tén intima identificacién ca misica popular
galega.

Ise lirismo anénimo conservéu, deica os nosos dias, unha esvaida
lifia melédica e ritmica das vellas trovas medioevas. Deixan isas cantigas
a impresién de cousas que coficcemos, de sentimentos que perduran 6
longo do tempo, séns e melodias que non morreron, que cecéis non morre-
ran endexamadis.

A tnica misica medieval que chegéu deica nés, coa soia esceicién
das melodias contidas no Cédice Calixtino, é a das Cantigas do rei Alfonso
o Sabio e a do trovador Martin Cédax.

Alfonso o Sabio credu, entre os anos 1255 e 1279, o libro “Loores
e Milagros da Nosa Sefiora”, onde celebra as grorias da Virxe Maria a
quen chama, liricamente, “vella e menifia, nai e doncela, rosa de beldade,
frol de ledicia, rosa de rosas e frol das froles”. A primeira miniatura
do cédice do Escorial parez amostrar o xeito de se executar a miisica marial
alfonsina. O rei, no centro, dirixe a misica; catro xograres tocan Instru-
mentos, dous a cada banda do rei; detrds deles, un grupo de catro canto-
ras entoa a cantiga.

Asegin Hixinio Anglés, a quen debéselle a stia mais compreta trans-
cripcién en notacién moderna, moitas das cantigas alfonsinas recenden
a incomparabel fondo popular; alé aparecen mostras de toda a gama lirico-
musical do medioevo: melodias de danzas e vellos romances, canciéns de
romeria, bailes populares és que apricaron un texto mariano os trovado-
tes do sabio monarca. O repertorio das Cantigas de Santa Maria abran-
gue 423 melodias.

O trovador Martin Cédax, que vivéu na segunda mitade do século
XIII, deixéu nas sias cantigas a historia dos seus amores. As melodias
galegas de Martin Cédax son o tinico eixempro de canciéns amorosas nos
beizos da namorada conservadas con musica de cristaifio lirismo popular.
Sete cantigas de amigo enteiran o tesouro musical que nos deixéu; foron
descobertas no ano 1915.

As “cantigas de amigo” dos cancioneiros medioevas galegos son isas
cantigas manselifias onde as raparigas, pingadas de amor, cantan & seu
amado e choran as coitas do seu corazén pola ausencia alongada do ben
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querido. O tono sentimental e saudoso da poesia consérvao a misica, na
que apréciase todo o encanto, en estado pristino, das cantigas que ainda
hoxe cdntanse en Galicia: idéntica cadencia, tonalidade e xiros melddicos.

Dende a miisica galega medioeval deica o século XIX téndese unha
ponte neboeira. Dende a miisica dos xograres e trovadores do século XIII
deica Xosé Pacheco, mestre de capela da Catedral de Mondofiedo, quen
pecha e escomenza un novo ciclo, a miisica galega mantén un estado seme-
llante & poesia. A tradicién musical refiixiase nas catedrds, onde os mes-
tres de capela tifian qué compor musica prés oficios relixiosos e tamén
préds festas e romerias, especialmente o Nadal. As panxolifias pra cantar
na Noite Boa debian expresar a esencia e presencia dos aires populares.

O rexurdimento musical galego escomenza a fins do século XVIII
polo camifio da panxolifia. No anterior, Baquedano xa habia composto
corenta e cinco, e logo Melchor Lépez deu a cofiecer algunhas moi belidas,
chegando a tratar as voces como instrumentos. Mais foi Xosé Pacheco,
morto o ano 1865, quen deixéu unha notabe] coleicién de panxolifias
encol de temas populares de muifieiras e alboradas, que ainda hoxe canta
0 pobo sin saber quen foi o autor, Os orixinds desas panxolifias consér-
vanse no arquivo da Catedral de Mondofiedo.

INSTRUMENTOS

Os instrumentos music4s tradicionds do pobo galego son, en primeiro
termo, a gaita e a zanfona. Mais usa tamén outros, todos eles de percusién
ou friceién: pandeiro, pandeireta, tamboril, cunchas, ferrefias, castafiolas,
etc.; a algins deles faise referencia noutro lugar (vol. II, pax. 638). Ro-
salia Castro alude a varios instrumentos music4s galegos e 6 seu sén
nunha poesia de “Cantares gallegos™:

redobre das castafietas,
xas-co-rras-chés das cunchifias,
xurre-xurre das pandeiras,
tambor do tamborileiro,
gaitifia, gaita galega.

O pandeiro consiste esencialmente nun bastidor de madeira cunha pe-
lica cravada nel todo darredor. Pode ter variantes. A veces leva, nuns ocos
escavados no interior do bastidor, uns grosos axdéuxeres ou “arxéuxeles”.
Técase apoidndoo no peito e sosténdoo nos dous brazos dobrados cara riba,
de xeito que as diias mans batan na pelica. Serve pra acompafiar, especial-
mente, os cantos que, por él, se chaman de pandeiro.

A pandeireta é un aro de madeira cunha pelica por un dos lados e
uns discos de latén, ferrifias, na beira. Soe levar nesta tamén un burato pra
metel-o dedo sroso da man ezquerda co que se sostén pra tocala; os dedos
groso, indice e maior da man dereita son os que, dadoito, producen o sén
6 bater e esharar na pelica.
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O tamboril serve PTa acompafial-a gaita, como tamén o bombo, e non
presentan cousa especial,

As cunchas son, sinxelamente, dfias cun

crésica e tivo grande espallamento. Son moj abondantes as representaciéns
iconograficas medievig da gaita. Aparez nas ilustraciéns do cédice das Can-
tigas de Alfonso o Sabio e na Ornamentacién dalgunhas eirexas galegas.
08 tempos modernos, agés certos pobos da peninsua balcénica, a gaita ¢,
fundamentalmente, instrumento caracteristico dos pobos de orixe celta,

Fig. 101. - Gaita sen ronquillo.

A gaita galega pode ser de tres crases, asegiin a sija tesitura: tumbal
en si bemol, redonda en do e grileira en re, Q inesquecibel investigador
Don Casto Sampedro e F olgar deixéu unha precisa descripeién da gaita
que tera de servirnos de guieiro,

Consiste a gaita nun pequeno odre ou saco de pelica, o fol, de forma
ovoidea, con catro buratos dos que arrincan catro tubos polos que entra
ou sai o ar. Ises tubos son o punteiro, o roncén, o ronquillo e o soprete,

O soprete ¢ o que o gaiteiro pén antre os beizos, intermirentemente,
pra infral-o fol. No punteiro prodiicense os séns ou puntos. E un tubo tor-
neado, de xeito cilindrocénico, feito de buxo, pau de rosa, ébano ou gra-
nadillo, duns trinta centimetros de longura, asegiin a eras de gaita, algo
acampanado na parte inferior e exterior, e fina na superior cun espigo.

frez un primeiro grupo de oito buratos: seis por diante, outro despéis
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do méis baixo e un pouco desviado 4 dereita, e outro na parte de atras,
o da nota méis outa: haj logo outros dous mdis, abaixo de todo, un a cada
banda. O gaiteiro manéxao con entrambal-as mans e, abrindo e pechando
os buratos cos dedos, obtéfiense as notas. E, pois, a peza principal da gaita.

O ronco, roncén ou vara maior, segunda peza principal da gaita, des-
tifiado probabelmente noutrora g ser tocado por distinto gaiteiro, é un
tubo de setenta e cinco centimetros de longor, composto de tres anacos
feitos das mesmas madeiras que o punteiro e que se chaman: prima, aquel
en que se produz o sén, tercio, segundo tercio ou tercio do medio, o in-
mediato, e o terceiro copa, sen dibida porque remata nunha forma seme-
lante, estando os tres xunguidos por longos espigos. O roncén serve de
baixo continuo e tamén pré afinacién, e péusase sobre do hombreiro ez-
querdo do gaiteiro. Enféitase cun freco de seda ou 14 de vivas cores, preso
nos cabos, e cunha borla que pendura no meio, a perilla; é6 conxunto deste
adorno chimaselle o farrapo.

O ronquillo é aditamento moderno, descofiecido na época medieval.
En moitas parte de Galiza a gaita non tén ronquillo poilos gaiteiros cra-
sicos coidan que o ronquillo embarulla o £6n cristaifio da melodia e tocan
somentes cun ronco. D4 un sén continuo e maijs agudo que o ronco. Non
S€ emprega mdis que nas gaitas tumbal e redonda poila grileira nono tén;
pendura debaixo do brazo ezquerdo.

No ano 1955, Cobas Pazos pubricéu en Sant-Tago de Compostela un
longo estudo onde trata da organografia, paleografia, paremioloxia, ico-
nografia e etimoloxia da gaita galega.

A zanfona, instrumento que xa utilizaban os xograres e troveiros da
Edade Meia, foi ficando esquencida nas mans dos vellos e case sempre ce-
£0s cantores de romances,

A zanfona foi restaurada modernamente por Fernando Santalices,
quen, no ano 1956, pouco denantes de morrer, pubricéu un “Método rela-
tivo a este ancestral instrumento y breve estudio histérico-literario y téc-
nico con esquemas e ilustraciones para su aprendizaje”.

Son cinco cordas que cantan,
que suspiran, rin ou choran,
son a i-alma de Galicia
morrifienta e sonadora.

Si a gaita, di Santalices, fixose para cantar a ledicia popular, debaixo
da béveda do ceo, a zanfona foi creada para expresalo todo: o bueélico,
o sentimental e o humoristico, £ un instrumento intimo que soa pouco,
que fala baixifio, e que haj que escoitar recollidamente.

A zanfona, coas siias cordas cantantes e os seus pedales, deita un
s0n campestre e crea un crima bucdlico, Aparez eisi como instrumento
popular; pero é mestér tamén consideralo como instrumento intimo, pra

miisica de cdmara, pola siia doce voz, pola sda afinacién delicada. Por
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1so, non & apta para aledar as danzas populares,
as cantigas, entoadas con voz manselifia.

A zanfona axéitage prés romances, os alalds
seitura, e todo o tesouro lirico dos Cancioneiros
cal de Galiza informando co s
ainda ben exprorado tesouro d

sinén para acompasar

» 83 cantigas de cego, de

que envoltan o ar musi-
eu ritmo ceibe e as suas

0$ n0sos cantos populares,

cadencias o non
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ito 4 siia construccién, engade Santalices, somentes sibese :

que as facian en Lalin, Arzga, Monforte, Sarria e Samos, Habiaas de 3 ]
e 4 cordas por dentro, de doce e trece tecras, chamadas zanfonas de sostido. :

O escritor pontevedrés Xan Manoel Pintos, deixgu unha detallada no- ‘.

mencratura dos nomes galegos das pezas que forman a zanfona: chave, gar-
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dapolvos, roda, cordoeiro, ferro do cordoeiro, castillete, cordas, diias primas
e unha terceira, bordén, bordoneta ou quintilla, tempereiros, especas, te-
clas ou técolas, puntos, folla de diapasén, porta ponte, segunda ponte, cra-
vixeiro, tempo de diante, tempo de trasveo ou agulla, corredores, pia, cai-
xoncifio ou secretifia, zapatilla, asas alzas, correén, cravixas e resina.

CANTIGAS

O s6n da gaita e da zanfona, do pandeiro e das ferrefias, do chasca-
rraschds das cunchas e do tambor do tamborileiro, canta e baila o pobo
galego. Xa no mundo matinal dos nosos antergos atopamos, na siia gracia
pristina e virxinal, o culto 6 canto e o culto 4 danza.

Céntanse alalds e pandeiradas; céntase 6 neno no berce e 6 Neno
na noitifia de Nadal; cantan no traballo, cantan nas festas ou cando, polos
camifios, se achega a frol dos Maios; e bailan a muifieira, ou a ribeirana,
ou as danzas ancestrds afincadas na Terra: as de palitroques, de espadas
ou de arcos con ritmos e séns esencialmente distintos doutras misicas po-
pulares, como esencialmente distinto é o seu esprito do noso.

Na parte adicada & literatura (péx. 718) Vicente Risco fai unha cra-
sificacién das céntigas populares e 6 que ali se di queremos remitirnos.

As cantigas galegas foron compostas pra distintas ocasiéns e, ende-
mdis, cada rexién presenta as siias propias caraiteristicas. Asegin ese cri-
terio, teremos:

Cantigas das festas do ano, nas que se agrupan as de Aninovo, Reises,
Maios, Nadal.

Cantigas de romaxe, que se cantan nos camifios das romerfas e que
descenden, sin dibida, dos cantos dos pelerifios que ian a Compostela.

Cantigas de divertimento, como muifieiras, ribeiranas, fandangos, can-
tos de pandeiro, alboradas, regueifas, alalas e foliadas.

Cantigas pré acompafiamento do traballo, esto é, de sega, espadela-
das, de arrieiro, de vendima, etc.

Cantigas de berce, que non presentan moita diferencia cos arrolos dou-
tros pobos do mundo, agds do seu arume musical esencialmente galego.

O ritmo métrico destas cantigas é, as mdis das vegadas, a cuadra
octosilaba con rima asonantada ou consonantada do segundo verso co
carto; hainas tamén, escasamente, de rima perfeita nos catro versos. As
triadas ou cantos de pandeiro son tercetos octosilabos, asonantados ou
aconsonantados o primeiro e terceiro versos, ficando ceibe o segundo. Di-
cese que tefien a sia orixe no ternario céltico, inda que este era monorrit-
mico, como o fixeron notar algtins investigadores.

Escomencemos pola alborada. Técase, especialmente na mafidn dos
dias de festa, con gaita e tamboril, mantendo éste sempre seu ritmo inva-
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riable. A orixe da alborada € oscura mais debe sere moj antiga xa que
tameno é o instrumento que a executa. E un canto § sol, 6 dia que naz, 4
vida que escomenza, se desenrola e morre mais que volta a rexurdir.

Inda que a “Alborada gallega” de Pascual Veiga é a méis cofiecida
fora de Galiza, non tén un xeito verdaderamente popular. O tono de fa, no
que estd composta, é menos enxebre, porque é menos redondo, encheito,
ledo e campesifio que o de do maior ou re major en que estin as alboradas
auténticamente populares que se escoitan no noso agro.

Damos, a seguir, unha mostra de alborada:

( Allegro Moderato SANT . 1460

O alali é o canto mdis fermoso, elementa] e Primitivo de Galiza, em-
purrado polo medieval vento litirxico. Os comenzos non tifia letra; era
a xeito dun lento neuma no que o cantor desafogaba os seus sentimentos
de paz, de morrifia, de amor 4 natureza, Logo aparez con letra de metro
variado, inda que o m4is comun € o octosilaho,

O alal4 cintase sempre soio, sin acompafiamento, nin siquer de gaita.
E un canto dilatado, de ritmo ceibe, como os cantos de arrieiro
algiins de sega e de vendima, de xiros melédicos encheitos de malenconia.
Como di Xests Bal ¢ Gay a sia tesitura & sempre moi aguda e os seus
matices dindmicos redicense 6 fortisimo, E un canto de inmensidade, un
canto para encher § infindo, que vaj choutando de val en val, de montana
en montana, de foula en foula, deica esvairse nunha sonoridade silandeira,
na quedanza tremelucente do mar. Canto de saudade, de soedade pra soe-
dade, de fonda nostalxia, de inquedanza e desacougo.

A libertade ritmica do seu movimento, recrama unha notacién non
compaseada, do mesmo tipo que a empregada na liturxia. Rasgo estilis-
tico é o vibrato que o cantor imprime 4 vog, prerendo ouvido e meixela

A alald é o canto ancestral dos homes e as mulleres de Galiza, cando
0 corazén sintese envolto dunha infinda tristura, Cecdis sexa o laido, o
queixume nostilxico da Terra enteira, chorando pola sda dér, e chamando
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coa voz da raza, a todolos seus fillos espallados polo mundo. Veleiqui
dias amostras:

ARCOS DE FURCOS, Pontevedra.

Despacio ~
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O canto de pandeiro é tamén un dos cantos mais tipicos galegos. A
vella triada céltica e birdica é de ritmo endexamiis ceibe, de 5 por 8,
atopindose tamén eixempros en compis binario e de 3 por 8. O ar do
canto de pandeiro é vivaz, a unha soia voz, e logo o coro glosa a cantiga
6 xeito de ritornello. Como o seu nome o indica, acompéfiase do pandeiro,
e ds vegadas engddense cunchas e ferrefias; a miudo, nembargantes, o pan-
deiro sustitiiese pola pandeireta. Véxase un eixempro:

a Animato

Es-te pan-dei-ro que 1o-co e-che de coi - ro de xues to - ca pan- dei- i - fio

4 "'T"“:\ Pandeiro- &-

p

lN_'II

to-ca que ~du-r00 Tpi-ro  les

A foliada & un derivado da xota e a menos enxebre do noso acervo
lirico popular, pero conserva unha inconfundibel esencia galega. Como di
Bal e Gay, pertence 6 tipo de baile cantado, e esta dualidade de funciéns
dalle un ar peculiar e caracteristico.

Moitas das stias melodias estin en compés de 3 por 4, de acordo coa
acentuacin, namentras que a percusién que se acompafia, pandeiro ou re-
dobrante, prodiicese cun ritmo de 3 por 8. A superposicién destes dous
sistemas ritmicos produz, sin dibida, unha sensacién interior de pulo e
movimento. A foliada ademite, anque non sempre, un sinxelo acompafia-
mento de terceiras e sextas.

771




lla

- fag gy .
nada,
MELIDE

da mi
ro

lei .
non me dj . xo

mo — fa

cidos

ANTA IRENE
llo —

sa un ca - by

ve

ETNOGRAFT
pa -

sen do namj. fgga].
ra

_brata,

de dous hen coiie
ROMANCE DE s

pai e -

ROMANCE DE XAN QUINTAN

dal de
€

antanse tam
m

Usica
meu de .

»

En Galiza ¢
istorias”

1qui a m

() Andauting

rio. Vele

ﬁh

o a-

fa - cer

-ca-da foi-]le

HIEY

Al

Xua - na

da  ti- g

fi - IIa

O
o
~
w
@ b
o)
a..
2 A
=]
lr‘-uh
,Mwm
Qo B
v 828
)
s &1
Vwc.._e
S d
o
38
a,mp
= £ E
i
= o8
de
= )
S w4
= o B
8 5o
S g
o 2
g8 .M
\I..Il
N oy o
..msn
o 8
S\ g
-
P,n.m
g Aog
do
8

Vi

7]

usica

Am
dos Maios (
famén un ecaracte

- Co

Yy

L4
to - man - do o

| §

- fio

to-do en coj - r

- X0

Allegretto

€0-mo te ve

l-de a
]

1- fla g

frcg

sa-lo in-ver.yo de-sa ma-nei-ra non le-va xej-1o de-sa ma-nei- g

Pe-ro s pen-gas pa-

to.

e¢-va xei

non

non le. va xei- 1o




CANTIGAS

§ Allegro ~ 4 CRURA
1 .

¥,
& . I I F i L
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Como canto de Maio daremos o de Sant-lago:

e ; 5 4 an - ta - I 4 ben - I*
dul - ces pe- di _mos. Can-ta-rino ma - - i0 {c‘"‘""a'““ o ee
pré a - no que vén - 2 wez

Antre os cantos que o pobo galego tén creado pra acompafial-o labor,
imos referirnos somentes 6s de arrieiro, de seitura e de espadelada, por
seren os tipos mdis intresantes, comins e cofiecidos.

Cando as distancias eran mdis largacias, nas viaxes por todolos ca-
mifios, o arrieiro galego botaba o seu canto no meio da soedade. Os cantos
de arrieiro son céseque sempre octosilabos, musicalmente de ritmo ceibe,
de movimento moi lento, con tonalidade variada e heteroxénea, con fre-
cuencia no modo menor que corresponde, asegin o P. Luis Ferndndez, 6
cuarto tono dos gregorianistas, terminando o canto na dominante. Veleiqui
temos un canto de arrieiro:

i 3

d

1 .

3

3

i

b}

%.

|

i Os cantos de seitura céntanos os seitureiros cando segan. Un bo ei-
i xempro 6 o seguinte, que procede de Monforte:
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MONFORTE, Lugo. /N

que abrangue moitas ¢ variadas tarefas, dchase acom-

(véx. vol. II, pax. 624 ss.).

S sexan as de espadelada, da que damos
a seguir dias amostrag:

WOURENTE, Pontevedra

L
14 - que - e e -teéotem-po de pry - que - la -

es-teé o tem-po do trd-que-le trj. que - le es-teéotempo do va - to saf - tar.

R[BADAVIA, Ourense.

re - guei - faes . t5
10 me . djo tén




A DANZA

E pra rematar esta parte imos transcribir unha cantiga de berce:

TOQUES
%Wﬁ e D _‘ﬁ
Y v }: I 7, O B ﬂ"“d_‘_

=

o
v

temt
-

a | T y F i 'l I i)
A-quelpa-xa-yi-fio ~e-ratan lin - di - flo, vi-fia de moi lon - xe da bei-ra do ri «o.
E co-mo lle cha-man chi-man-lle Pe « pi - fio. Aiquelin-do no + me 1én o pa - xa - ri - fio.

A DANZA

A danza, que entra na categoria de arte do tempo, na compafia da
misica e da poesia, estd representada na Galiza, de xeito principal e ti-
pico, pola muifieira.

" As orixes das danzas populares galegas pérdense no pasado méis re-
moto da nosa Terra. Conta Estrabén, na parte do seu tratado de xeografia
correspondente 4 peninsua ibérica, que “despéis de beber, os homes pi-
fanse a bailar en roda, 6 son da frauta e da trompeta, como saltando un
a un, loitando pra erguerse mais no ar e cair de xoenllos con mdis gracia”.

= )

Fig. 103. - Muifieira (asegfin unha litografia de Luis Seoane).
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0 musicélogo vaseo Rodrigo A. de Santiago, que vén de editap na Crufa
un libro en co] gy musica popular galega, 6 citar esae verbas de Estrabén,
engade: “isa dangg en roda serfa o ripmg nai da actyga] muifieira? A gra-

A muifiejrs € tipica da montana, inda que tamén béilase, con oufras
variantes, en toda Galiza, E unha danza nads cicdis 6 ritmo da moa mo.

vida polo ri chouteirg ¢ algareiro, encheito do quente arume do Jojre
gran. O seu ritmg anapestico fica dentrg dun ben equilibrado, invariahel

aremos, comg eixempro, a musica dunhg Mmuifieira pra baile ¢ 5
dunha muifieirg con letra,




'i
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A DANZA

SAXAMONDE, Pontevedra:

- ]
Mi.ifia Vir-xe da Pe- ne-da Fui:lle lim - pa-re a ea«pe-la i-e-la

,,;_\> \ f——f-"!__“‘\‘ﬂ ”g:!_ —

al « to Dios che pa - guemi - na fi-1lla. i . lla la la

di « xo « me do

As danzas de cintas, palitroques, de espadas e de arcos, que se bailan
en Galiza (véx. pix. 668) atépanse tamén en moitos outros pobos. As dan-
zas de palitroques e de espadas dan a impresion de ser xogos de guerra.
Mais é mester lembrar a anterga danza de paus. non galega, de “un soio
home”, que excruie toda idea de combate armado. Os homes de Nova Ir-
landa baten entre si os seus machados e os cameréns de Togo, espadas,
en lugar de paus, e nono fan como alusién & batalla. E evidente pois, que
na ronda da espada europea poden trocarse, a vontade dos bailarins, o
pau de madeira e a espada, que simbolizan a arma como defensa contra
os espritos e a arma como conxuro falico de fecundidade, segin opinién
de Curt Sachs.

Estas danzas, de plastica vigorosa e belida, 6 afincarense na terra
galega, 6 son da gaita e tamboril, co seu rdpido ritmo binario ou de 6
por 8, ofrendan unha manifestacién tipica inconfundibel.
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Este primeiro volume da Historia de
Galiza dirixida por Ramén Otero Pe-
drayo rematouse de imprentar o 15 de
agosto de 1962 nos talleres de Barreiro
y Ramos S. A. de Montevideo, empresa
que fora fundada no ano 1871 por
D. Antonio Barreiro e Ramos, natural
de Laracha, A Crufia. Empregouse
papel simil-ilustracién especialmente
fabricado por IPUSA. Na parte grafica
colabouraron, entre outros, Xosé Sua-
rez, Amando Hermida, A. Pacheco,
Ksado, F. Dopazo, Vicente Risco,
L. Xesta e Xaquin Lorenzo. A sobre-
cuberta foi desefiada por Leopoldo
Névoa. A edicién estivo 6 coidado

de Lois Tobio.




