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La condena especifica

e a violencia contra las mujeres
Maria Xosé Agra Romero




La historia de Filomena y Procne es conocida y los mitografos, como sefiala Nicole Louraux
“han contado més de una vez su argumento: céma Tereo, rey de Tracia, se caso —siendo él un
semi-barbaro— con Procne, hija del rey de Atenas, y cémo, respondiendo a la peticion de su
esposa, la cual afioraba a su hermana Filomena, fue a Antenas para recogerla; camo, en el
camino de vuelta, violé a Filomena y le cortd la lengua para impedir que le denunciara; cémo, a
pesar de ello, Filomena compuso el relato en forma de tapiceria historiada; cémo Procne
comprendid el drama y, con la ayuda de su desafortunada hermana, maté a ltis, el hijo nacido
de su union con Tereo. Este se convirtio en gavilan gque persigue permanentemente al ruisefior-
Procne y a la golondrina-Filomena”'. Esta historia, como vemos, da cuenta de la violacién de
una mujer, de su violacién fisica, pero igualmente simhaélica, de su mutilacion fisica y de su
incapacidad para hablar de esta experiencia. No obstante, relata también como Filomena es
capaz de encontrar una forma de expresar, de decir, su rabia, su pena, su ira, y lo hace mediante
un tejido, y aunque “curiosamente el texto no especifica si el tejido describe la violacion
mediante dibujos o palabras”?, en cualquier caso lo destacable es que consigue romper con el
silencio, romper con la dificultad de hablar por parte de quien experimenta el ser silenciada.

Con dibujos, con palabras, con sus telas, fotografias, esculturas, instalaciones, videos;
utilizando distintos materiales (la sangre, el bronce...). Con sus creaciones, las artistas, cual
Filomenas, buscan y consiguen expresar la furia, la rabia contenida, denunciando la violencia
especifica contra las mujeres: violaciones, asesinatos, agresiones, maltratos, humillaciones,
mutilaciones, cazas de brujas. Con nombre propio, Ana Mendieta, Nan Goldin, Sue Williams, Kiki
Smith, Yoko Ono, Suzanne Lacy, abandonan la supuesta neutralidad artistica haciendo visible y
audible la violencia sexual, creando sus propios significados, mostrando asi que la
vulnerabilidad sexual de las mujeres, que la violencia masculina, no las convierte en victimas
pasivas, impotentes. Canalizando su ira y la colectiva sin ahorrar crudeza, enfrentandonos a
ella, haciendo piblica la intimidad, ejerciendo violencia sobre su propio cuerpo.

Romper con el cddigo del silencio, con el ocultamiento y confinamiento en:lo privado,
enfrentarse a la vergiienza, al miedo, al terror, a la culpa. Reivindicar la calle, salir solas, de
noche, vestirse como se quiera, esto es, acceso y movilidad en el espacio piblico. Denunciar,
en definitiva, la violencia especifica contra las mujeres es un objetivo y uno de los logros del
movimiento feminista, de la politica sexual feminista, que surge en la segunda mitad del siglo XX.

1 N. Loraux. Madres en duelo. Madrid, Abada Editores, 2004, p. 70-71. También recogida en Ovidio, Metamorfosis.
2 E. Marder. “Disarticulated Voices: Feminism and Philomela” en Hypatia, n° 2, vol. 7, 1992, p. 160. Esta autora
refiere al texto latino de Ovidio.
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Violencia que remite a un contexto social, cultural e ideolégico basado en actitudes posesivas,
autoritarias, que objetualizan a las mujeres, que las consideran como inferiores, no como iguales.
Prejuicios sexistas, estereotipos, narrativas y mitos de peligro sexual que clasifican a las mujeres
en “buenas” y “malas”, limitando su vida, su libertad y su dignidad. Desde finales de los afios
setenta el movimiento feminista acomete la denuncia de la violencia especifica contra las mujeres
poniendo en cuestion el caracter individual de la misma, apuntando a su caracter estructural, es
decir, ala politica sexual de la sociedad patriarcal;

“La firmeza del patriarcado se asienta”, afirma Kate Millett, “asi mismo sobre un tipo de violencia de
caracter marcadamente sexual, que se materializa plenamente en la violacion. Las cifras oficiales no
representan sino una fraccién del nimero real de violaciones, ya que la ‘vergiienza’ inherente al
percance basta para disuadir a la mujer agredida de recurrir a una acusacion legal y a un juicio
publico. La violacion se ha considerado tradicionalmente como una ofensa de vardn a varén: la
profanacion de la mujer ‘de otro”. La ‘vendetta’, tal como se lleva a cabo en Sudamérica, tiene por
base la satisfaccion masculina, el odio entre razas, y la defensa de las posesiones y de la vanidad (el
honor). En la violacion, la agresividad, el encono, el desprecio y el deseo de ultrajar o destruir la
personalidad ajena adoptan un cariz claramente ilustrativo de lo que es la politica sexual”®.

Se establece, asi mismo, la conexion entre las distintas formas de violencia que sufren las
mujeres. Romper el silencio supone cuestionar la dicotomia pablico-privado, placer-peligro,
“buenas” y “malas”. Supone reivindicar la libertad e independencia sexual, el cuerpo, el libre
consentimiento, el derecho al placer, dejar de ser victimas y pasar a ser activas.

Suele haber coincidencia en que no es facil definir la violencia, pero también que la violencia
aparece cuando el poder esta en peligro. El movimiento feminista se enfrenta con sus gestos, con
sus gritos, con sus consignas, con sus textos, en la calle y en los medios de comunicacién, a la
violencia sexual. “Ning(n hombre después del anochecer” o “Ninguna agresion sin respuesta”
responden a las intervenciones feministas de las “mujeres furiosas” que abren un importante debate
en la sociedad, dando lugar a formas de organizacion para resistir y autodefenderse, patrullas de
mujeres contra el peligro, grupos de resistencia contra la violencia masculina. En estos afios se abre
un debate piblico sobre el tratamiento de la violencia, de los asesinatos y de las violaciones en los
medios de comunicacion (recogidos habitualmente en las crénicas de sucesos y bajo el rotulo de
“crimenes pasionales”). El movimiento feminista actda contra una politica sexual sustentada en un
sistema patriarcal de violencia, contra los discursos médicos y juridicos que justifican una

3 K. Millett. Politica sexual, México. Aguilar, 1975, p. 59. Traduccion de Ana M® Bravo Garcia.
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sexualidad masculina violenta y dominadora, y una sexualidad femenina pasiva, que conlleva en
dltima instancia responsabilizar a las mujeres de la provocacion. Asi, a la denuncia y a la critica de
la violencia patriarcal se va a unir la reivindicacion del placer sexual femenino, de la libertad
sexual. Frente, obviamente, a los sectores mas conservadores de la sociedad que aprovechan la
denuncia de la violencia sexual para defender la ecuacién mujeres-sexualidad-pecado/peligro,
para reforzar los estereotipos de “buenas” y “malas”, del “algo haria” y, consecuentemente, para
mantenerlas en su “lugar natural”. Basta recordar aqui la antologia de Carole Vance Placer y
Peligro®, en la que se recogen los principales debates de los afios setenta: la doble moral, la
responsabilidad de las mujeres en el control de la sexualidad, la imposicion de la heterosexualidad
y las distintas expresiones de la sexualidad de las mujeres, asi como las diferentes formas de
violencia sexual. Y también recordar a Jack el destripador o al destripador de Yorkshire, tan
magistralmente analizados por Judith Walkowitz®, para ver como funciona el mito sobre el peligro
sexual, como se utiliza la retérica de la pureza social y la seguridad contra las mujeres y la
homosexualidad.

Al tiempo que la consigna “lo personal es politico” toma fuerza y se populariza, se llama la
atencion sobre “cémo las circunstancias personales estan estructuradas por factores piblicos™®,
arrojando luz, consecuentemente, sobre la violencia en el ambito doméstico, violencia oculta bajo
el velo de la privacidad. Se hace hincapié en la conexion, no en la separacion, entre ambas
esferas. No se trata de negar la distincién entre privado y plblico sino de poner de relieve que lo
que se niega es una division social especifica que asigna a cada una de las esferas diferentes
tipos de instituciones, actividades y atributos. El eslogan “expresa el principio de que ninguna
préactica o actividad social deberia ser excluida de la discusion pablica, la expresién o la decision

colectiva, por considerarse inadecuada”’

. Con otras palabras, que no se condene a nadie ni a
nada a la privacidad, esto es, al silencio. Las teorias feministas van desarrollando una vision de la
complejidad de la violencia sistematica y como préactica social, indagando en sus causas: pérdida
o deseo de poder, temor u odio. La denuncia de la violencia especifica contra las mujeres afecta
al ambito piblico y al doméstico, a la calle y a la casa. La violencia implica en la préctica carencia

de derechos, afecta al estatus y al ejercicio pleno de la ciudadania de las mujeres.

4 C.Vance (comp.). Placer y peligro: explorando la sexualidad femenina. Madrid, Talasa, 1989, 2° ed.

5 J. R. Walkovitz. La ciudad de las pasiones terribles. Narraciones sobre peligro sexual en el Londres victariano.
Madrid, Catedra-Feminismos, 1995.

6 C. Pateman. “Criticas feministas a la dicotomia pablico/privado”, en C. Castells (comp.). Perspectivas feministas
en teoria politica. Barcelona, Paidds, 1996, p. 47.

7 . M. Young. Justicia y politica de la diferencia. Madrid, Catedra-Feminismos, 2000, p. 203.
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La década de 1970 fue la de denuncia y ruptura del silencio, y desde finales de los afios ochenta
se di6 un tratamiento especifico a estas cuestiones en el &mbito de los organismos internacionales.
En la Il Conferencia Mundial de los Derechos Humanos, celebrada en Viena en junio de 1993, se hizo
explicito que los derechos de las mujeres y las nifias eran derechos humanos y se acordad la creacion
de un Relator/a Especial sobre Violencia contra la Mujer. En diciembre de ese mismo afio la ONU
aprob¢ la Declaracion sobre la eliminacién de la violencia hacia la mujer. La Plataforma de Accién
de Beijing contempld que las agresiones y violaciones contra las mujeres producidas en los
conflictos armados, o la utilizacion de la violencia contra las mujeres como “arma de guerra” fueran
consideradas Crimenes de Guerra y, por tanto, susceptibles de ser juzgados como tales. Desde
mediados de los afios noventa vemos también como surgen planes y leyes contra la violencia. Desde
finales de los afios sesenta a comienzos del siglo XXI se ha ido generando, pues, una sensibilizacion
y visualizacion de la violencia contra las mujeres que va de la denuncia a su plasmacién en el ambito
juridico, pablico-politico, pero con todo lo que esto significa y lo que tiene de importante para la vida
y libertad de las mujeres, no es el tnico camino. Para decirlo de otra manera, como afirma F Collin:

“Gracias al levantamiento del movimiento feminista, las mujeres han atribuido palabras a un
dolor hasta entonces mudo. Han nombrado su humillacién, arrancandosela a lo humillante
del silencio. La han encarado.

Este nuevo decir de las mujeres se manifiesta en dos registros principales: el de la justicia y la
ley, bajo condiciones, y el del arte. El discurso de la justicia tiene la misién de identificar, y
cuando nombra opera una distincion categdrica entre el culpable y la victima, a quien lava de
su mancha.

La obra de arte es otra manera de proceder a este exorcismo, que no es del orden del juicio
sino de la simbolizacién (...). Mas alla de la alternativa entre la ocultacién y la representacién,
entre el silencio de la inhibicion y el discurso de la denuncia, la obra de arte esboza una
palabra de lo innombrable en la nominacion, de lo inhumano en lo humano, y retiene la
memoria de lo irremediable en el remedio”®,

En efecto, el arte, el arte feminista, como nos muestran las artistas seleccionadas (algunas
victimas ellas mismas de esta violencia) en este apartado de la exposicién Kiss Kiss Bang Bang,
ha sido y es un arma que, cargada con la furia, logra transformar la impotencia y romper con el
silencio, dando expresion a la potencia creativa, activa, y a la denuncia y compromiso individual y
colectivo. El final de esta historia, de este drama humano, no acaba, por tanto, en una
metamorfosis sino en afirmacion creadora y autotransformadora.

8. F Collin. “La salida de la inocencia” en Praxis de la diferencia. Liberacién y libertad. Barcelona, lcaria, 2006, p. 164.
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