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En el intervalo de tiempo que transcurre desde la fundacién de Ia Real Academia
Gallega de Bellas Artes de Nuestra Sefiora del Rosario, creada por Real Decreto en
1.849 con la denominacion de Academia Provincial de Bellas Artes, hasta nuestros
dias, fueron muchos los académicos integrados en ella que cultivaron y cultivan
diversas actividades artfsticas’

He crefdo que seria de interés en este Simposio Internacional sobre “Mulher e
Cultura” tratar sobre dos mujeres gallegas que han pertenecido a dicha Real Academia,
en atencién a que en la época en que ambas fueron nombradas no era comiin que las
mujeres ocupasen cargos que se consideraban casi privativos de los hombres. Las dos
pintoras académicas nacen en la ciudad de La Corufia: Una, M" del Carmen Corredoira
y Ruiz de Baro, en la tltima década del siglo XIX (18 de Mayo de 1.893) y, la otra,
M* Dolores Dfaz Balifio, en la primera del XX (6 de Enero de 1.905). Ambas son
nombradas Académicas de Nimero el 13 de Febrero de 1.938, siendo Presidente de
la Academia D. Rafael Gonzdlez Villar. Queda constancia de la recepcién de ingreso
de M*® del Carmen Corredoira al siguiente dia —14 de Febrero— sin constar la fecha
de la de Diaz Balifio. Este hecho debid de celebrarse de manera muy sencilla, pues
no queda referencia de ningiin acto extraordinario, quizd debido a las fechas en que
esto sucedia: en plena Guerra Civil®.

M?* del Carmen Corredoira comicnza sus estudios en su cindad natal con el
pintor valenciano Enrique Saborit’. Posteriormente se traslada a Madrid donde serd

1 Vid. Manuel Chamoso Lamas, La Real Academia de Bellas Artes de Nuestra Sefiora del Rosario, en
“Presente y futuro de La Corufia”, Instituto José Cornide de Estudios Corufieses, vol, Ii, 1.984, 33-60 y
Antonio Meijide Pardo, La Academia y Escuela de Bellas Artes de La Corufia, 1.850-1.875, A Coruila,
1.989,29.

2 Vid. Libros de Actas de la Real Academia Gallega de Bellas Artes Nuestra Sefiora del Rosario de La Coruiia.

3 Artista que residié en La Corufia donde se encuentra obra suya..Su hermoso pastel Estudio de nifios figurd
en laExposicidn Antoldgica que la Real Academia Gallega de Bellas Artes organizé enel Kiosko Alfonso
en Mayo de 1.990.
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discipula de Eduardo Lépez Chichatro y José M* Mezquita, ensefianzas que alterna
con las clases teéricas que impartfa Joaquin Sorola*.

Desde muy joven participa en diferentes exposiciones y concursos dentro y fuera
h de Galicia obteniendo diversos premios. En 1.909, cuando sélo contaba 16 aiios,
acude con su obra a'la Exposicién Regional de Santiago siendo premiada a tan
temprana eddd con la Medalla de Oro. Participa también en la Exposicién de Arte
Gallego de 1.917, que se celebré en La Corufia, en el Salén de Otofio de 1.920 y en
el de 1.922, y en 1.925 expuso en el Circulo Unién de Ariesanos de La Corufia’. Con
varios lienzos se presenta en 1.926 a la Exposicién celebrada en Santiago®.

! Expondré también en diferentes ciudades espafiolas y en el extranjero: Madrid,
’ Barcelona, Sevilla, Buenos Aires, México, etc. Desde muy joven demostré una gran
actividad y su obra siempre fue muy bien acogida por la critica. Sin embargo, “a partir
de la Guerra Civil su nombre quedé olvidado™, aunque no fallecerd hasta el 17 de
noviembre de 1.970.

3
|
I Esta pintora nos trae con su obra el recuerdo de los interiores holandeses del
% siglo XVII, como una especie de glosa a la intimidad. Con su paleta recoge los
interiores sobrios y pulcros, muchas veces monésticos. Le preccupan los claros, la luz,
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ég la perspectiva y la humildad. “Y un sentido pldstico muy agudo en el que se conjuga
§§ el excelente dibujo y la sutil captacién del espacio en temas tratados de personal
% manera en los que parecfa fluctuar entre la ironfa, la afioranza y la reverencia™.
Pintura de impresionante realismo en la cual todo se plasma con excepcional

veracidad. La figura pocas veces es el tema central de sus composiciones. Cuando Jas
incluye representa a lo sumo un personaje o dos quedando, a veces, difuminados al
fondo, puesto que lo que le interesa a Carmen Corredoira es trasladar a sus lienzos
la atmésfera sosegada, acogedora y cdlida del solitario y apartado rincén que pinta,
con exquisito realismo y sencillez.

Bse mundo de recogimiento y silencio, donde el tiempo parece detenido,
suspendido en un instante casi mégico, la pintora lo capta por medio de una gama sutil
de colores, en la que la valoracién de los mismos es la clave cromdtica de la obra. La
profundidad se consigue con los artificios de la construccién geométrica sacando el

% 4 Vid Gran Enciclopedia Gallega,vol. Ty Catdlogo del Patrimonio Artisfico de la Diputacidn de A Corufia.
‘1 { Pintura y escultura, Diputacién de A Corufia, 1.991, 106-107.
. 5 Vid. M* Dolores Liafio, Pintores Gallegos en la Diputacién, La Corufia, Diputacitn Provincial, 1.983, 44.

Catdlogo de Pintura Patrimonio del Excmo. Ayuntamiento de La Corufia. La Corufia, 1.985, 41,

6 Segiin I. Couselo Bouzas, La pinfura gallega, La Corufia 1.950, 163, presents los siguientes 6leos: Bl hijo
del pescador, Sacristia conventual, Rincén de Sacristia, Busto de mujer, La obra, Soportales, Plaza deun
pueblo gris, Interior y Convento de Capuchinas.

7 Catdlogo de Pintura. Patrimonio del Exemo ..., 41
8 Vid. M. Gonzdlez Garcés, “Apuntes para una exposicién” en Homendje a pintores corufieses, La Coruiia,
Diputacién Provincial, 1.983, 38.
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mayor partido de las relaciones espaciales y lumfnicas con las que juega. Claro
gjemplo de ello son sus cuadros: “Humildad” y “Ambiente de oracién” (Lam. I, a y b).

A veces la arquitectura, con sus contornos no demasiado nitidos por la vibracién
atmosférica de la luz, se contrapone con las zonas vacias del cuadro, proporcionando
un equilibrio compositivo y una ordenacién sosegada a los elementos del mismo,
conseguido ademds por el juego de la horizontalidad y verticalidad de sus lineas,
como se aprecia, entre otras obras, en “Convento de San Francisco” (Betanzos) (Lam.
IT). El recrearse con la luz, que generalmente penetra por una puerta o ventana que
se abre o adivina en la parte izquierda del cuadro, crea el sentimiento de espacio,
contribuyendo todo ello a darnos una sensacién de intimidad y sosiego tan caracterfs-

ticas de su pintura.

Su paleta es austera. El color no es el elemento fundamental, sino el juego
cromético utilizando tan sélo uno o dos colores, con predominio de los ocres y grises,
que va degradando en diferentes matices de las zonas mads claras a las mas oscuras.
Podrfamos hablar de una monotonfa cromdtica, tamizada por la luz, que consigue a
base de claroscuro. Como apunta Chamoso “sabe esquivar estridencias de luz y
color™. Pintura plana, no empastada, en la que no se advierte el toque del pincel,
pudiendo apreciarse el entramado del lienzo. Su excelente dibujo condiciona la
ejecucidn, sometiéndose la pincelada a las lineas arquitectdnicas.

Analizaré, aunque de forma sucinta, dos de sus cuadros del Museo Provincial de
Bellas Artes de La Coruiia: el “Convento de San Francisco”. (Betanzos) y “Monaguillos
en el coro”, que son un buen ejemplo de su obra, ‘

El primero (Lam. II} es un dleo sobre lienzo de pequefio formato, que representa
el interior de la iglesia del Convento de San Francisco de Betanzos, donde se
encuentra la tumba de los Andrade. Este cuadro estd subdividido en dos zonas
horizontales, claramente delimitadas por una balaustrada, ocupando la parte inferior
unos dos tercios y la superior el resto del lienzo. En ésta, que corresponde al dmbito
del coro, una arcada apuntada, sosteniendo la techumbre de madera, y unas pequefias
cruces en hilera adosadas al muro, son los elementos a destacar. En la inferior tres
grandes arcadas que, al ser visualizadas desde el lado izquierdo, permiten encuadrar
y observar con més detalle todo lo que se halla en la pared opuesta, como el sepulero
de los Andrade, sostenido por cerdos, animal simboélico de esta familia.

La luz que penetra por la ventana del fondo y la que ilumina el primer plano del
cuadro deja el espacio central, donde se halla la tumba, en una semipenumbra casi
irreal y sobrecogedora. E1 color monocromo, degraddndose segiin la intensidad de la

Juz en tonos pardo-verdosos y grises, nos sumerge en una atmdsfera de religiosidad

y recogimiento que sélo existe en el interior de una iglesia con la luz del atardecer.

9 M. Chamoso Lamas, “Exposicién homenaje a pintores corufieses desaparecidos” en Homenaje a pintores
corufieses. Catdlogo, La Coruiia, Diputacién Provinciat, 1.983, 24. :
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El desequilibrio de elementos es claramente notorio en favor del lado izquierdo del
cuadro, pero esto se compensa, en parte, por la luz que inunda el recinto por la zona
derecha, produciéndose un juego luminico que equilibra las masas con las diferentes
i intensidades cromdticas'®,

L De gran formato es el cuadro “Monaguillos en el coro” (Lam. III). También con
la técnica del éleo sobre lienzo. Por estar colocado en el Musco en la pared de un
estrecho pasillo resulta dificultoso contemplarlo al no ser posible situarse a la
distancia requerida para el estudio y valoracién de la perspectiva.

El motivo fundamental del lienzo es un monaguillo, de tamafio natural, al lado
de un atril que sostiene un enorme libro; en un segundo plano asoma la cara de otro
L monaguillo que parece estar observando al espectador, La parte superior del cuadro
la ocupa el libro que estd sobre el atril, en el que puede leerse con toda claridad no

] s6lo el encabezamiento: “Feria 2*”, sino también todo el texto, escrito en latin. Por
Ei detrds de éste puede verse la zona superior del templo, con sus arcuaciones y béveda
: y al fondo una porcidn del rosetén por el que penetra una claridad difusa que ilumina
% : A esta parte del lienzo, ya que el primer plano estd bafiado por la Iuz de un foco que
i incide sobre el monaguillo, libro y atril, que se supone situado fuera del cuadro. El
I contraste entre las zonas claras y oscuras-es intenso, confrastes que equilibran el
i : espacio y dan impresién de profundidad, creando también los volimenes. La sensa-
% ‘ cién de espacio se intensifica con el juego de lineas verticales y horizontales, muy
i notorio también en este lienzo, donde el libro y la verja del coro marcan la linea
i horizontal, mientras que el monaguillo y atril, la vertical.

Como es frecuente en la obra de Carmen Corredoira la mancha de color,
g sometida a la linea, es la que crea la realidad de los objetos; sin embargo, las lineas
_ de su dibujo no estdn claramente definidas, no son demasiado nitidas, debido quizéds
i j a la vibracion atmosférica de la luz que las diluye. Si analizamos los monaguillos
] observamos que estdn trabajados valorando mds el color que el dibujo, asi el del
! segundo plano, escondido tras el atril, se sugiere mds que se pinta, aunque son de tal
| expresividad que solo una pintora de la sensibilidad de Carmen Corredoira serfa capaz
de plasmar con tanta naturalidad y agudeza este tipo de personajes.

La paleta de la artista sigue siendo en este cuadro austera y restringida. Sin

embargo se permile, para acercarse y ser més fiel a la realidad, el color rojo, o la

| utilizacion del blanco en las vestiduras y el libro, que proporcionan un togue de
alegria y viveza a la obra, a lo que contribuye el propio motivo que representa,

g_ Es Marfa Dolores Diaz Balifio 1a otra pintora que estudiamos. Nace el 6 de
i Enero de 1.905 en La Corufia y fue académica de nimero de la Real Academia de

10 No conocemos el afio en que fue pintado este lienzo. El Museo Provincial lo fecha entre 1.920-1,950.
Posiblemente corresponda a la década de los veinte o treinta, pues a partir de la Guerra Civil hemos visto
como su actividad decae.
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Bellas Artes de esta ciudad, como anteriormente hemos mencionado. Perteneciente a
una familia de artistas era la mds joven de cinco hermanos!!. Debemos recordar a
Carmilo, el mayor, “pintor muralista, escendgrafo e ilustrador” pertenecia “al grupo de
artistas gallegos influenciados por I’Art nouveaw”, e Indalecio que llegd a ser director
de la Escuela de Artes y Oficios de la Corufia™ En este ambiente artistico se va
formando la pintora, que inicia los estudios “con su hermano Camilo y pronto merecié
los elogios de Alvarez de Sotomayor por sus progresos en el dibujo”?. En 1.929
consigue una pensién de la Diputacién corufiesa para ampliar estudios en Madrid,
donde expone por primera vez en una muestra colectiva,

Siempre imbuida de un afdn de superaci6n trataba de incrementar sus conoci-
mientos, lo que la induce a matricularse por libre en la Academia de San Fernando
donde hace el Ingreso, Preparatorio y Primero. Fue profesora de Dibujo en la Escuela
de Artes y Oficios y en el Instituto Femenino de Ensefianza Media, de su ciudad natal.
Ademds impartia clases particulares en su estudio teniendo entre sus alumnos exce-
lentes pintoras como Elena Gago y Marfa Antonia Dans. Mantenfa muy buenas
relaciones con los artistas y pintores de su tiempo, enire los que cabe citar a Seijo
Rubio, Ramén Torrado, M* del Carmen Corredoira, Ricardo Camino, Rafael Barros,
etc. Admiradora de Bujados, quiza de ahf le venga su preferencia por el dibujo a
plumilla que tanto le agradaba realizar.

Siempre demostré un gran interés por los temas realizados con Galicia. Asf traté
de indagar a cerca de todo lo referente al traje gallego, llegando incluso a disefiar unos
figurines sobre esta vestimenta. También la motivaba nuestra artesania, en especial las
puntilias de Camarifias, recorriendo varios pueblos costeros con el fin de organizar
una especie de Cooperativa y de esa forma promocionar los bellos encajes.

Lolita —como corrientemente la llamaban-— Dfaz Balifio a pesar de dedicarse
a estas actividades pintaba intensamente, como lo demuestran los numerosos certa-
menes a los que concurrié. Realizé exposiciones individuales en La Coruifia, Santiago,
Palma de Mallorca, 1la Habana, y participd en numerosas colectivas'®. Con su obra se
inauguraban en 1.934 los salones de la Asociacidn de Artistas; entonces ya destaca
por el dominio de la aguada y la acuarela, como podemos comprobar en las dos obras
tituladas “Corredoira de Andeiro” y “Casa de labranza” (Andeiro)". Posteriormente

11 Eran estos Camilo, Camila (Miluca), Indalecio y Ramiro, (hdbil siluetista en madera). Agradezco a Isaac
Diaz Pardo y Pepe Blanco Diaz, sobrinos de la pintera, y Carmen Arias de Castro y Montere (Mimina)
esposa del primero, las noticias que sne han proporcionado.

12 Vid. Voz “Diaz Balifio, Maria Dolores™, Gran Enciclopedia Gallega, T. TX.
13 Tbidem. .

14 Ibidem.

15 El Pazo de Andeiro (Tabeayo) propiedad de su hermana Miluca y en el que pasaba temporadas, serd
también, de vez en cuando, residencia de Lolita quien a partir de Ia muerte de sus padres vivird con su

hermana mayor.
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muestra su obra en las salas de “Amigos del Arte” de Santiago, donde exhibe su
acuarela “Danzarina”. En 1.935 y 1.938 expone en Ferrol; en 1.942 cuelga su
produccion “en las Exposiciones Regionales y Nacional de Barcelona, en el Saldn
Femenino y en el de Escritores y Artistas de Madrid”'6. Participard en 1.949 en la
Exposicion del Centenario de 1a Real Academia de Bellas Artes de La Coruiia con el
cuadro “Triptico alegérico de Galicia”, hoy propiedad de la Diputacién corufiesa, y
una de sus obras mds importantes., En 1,960 concurre a la Exposicién de Artistas
Gallegos de La Corufia y a Ia Exposicién Internacional de Bellas Artes de Barcelona.
Probablemente sean éstas las dltimas exposiciones a las que acuda con sus lienzos,
pues solamente tres afios mds tarde, a los 58 aflos de edad, fallecia en La Corufia.

Fue una pintura de fuerte y decidida personalidad, que posefa una buena manera
de hacer, un buen oficio, especialmente en la acuarela cultivada con gran preferencia.
Considera esta técnica como la mds iddnea para la interpretacién del paisaje gallego,
en donde la luz actida como elemento predominante. Otra faceta a subrayar en su obra
es la aptitud para el dibujo, en especial en la figura e ilustracién donde deja volar su
imaginacién creando con gran libertad, de forma que las lineas ondulantes, sinuosas,
evidencian Ia voluptuosidad del decorativismo, a lo que se suma el dominio del color
aplicado de manera ilusoria.

En su temdtica destaca la figura y el paisaje, sobre todo de indole gallega.
Siempre trasciende su actitud idealista muy affn al mundo irreal de los cuentos
“estando sus dibujos poblados de hadas y duendes diminutos que habitan en un
fantdstico jardin decorativo™’. Posefa Marfa Dolores Dfaz Balifio una fecunda y
sorprendente imaginacién, con virtud como escribfa Laureano Alvarez— “para recrear
plasticamente los cuentos de Andersen, Grin y otros cuentistas de valor permanente,
con suma expresividad™®,

En este mundo de lo quimérico, de lo irreal, debemos incluir una de sus
principales obras: “Las hadas del caracol” (Lam. IV) que se encuentra en el Museo
de Bellas Artes coruiiés, que sefiala como fecha de su ejecucion entre 1.940-1.960. En
esta composicién se funde el mundo animal, positivo: el caracol, con el del ensucfio
y lo irreal: las hadas, Todo el fondo del cuadro aparece completamente cubierto de un
denso y tupido boscaje, donde se entrecruzan los finos troncos y ramas creando una
serie de ritmos curvos y sinuosos. En el cenfro repta un enorme caracol, con su concha
recorrida por ondulantes lineas, y cabalgando sobre el caparazén del molusco las
hadas, una de las cuales simula ¢jercer el cargo de auriga. Una luz tamizada, de
ensuefio y fantasfa, bafia la escena y acrecienta su lirismo.

16 Vid. Voz “Diaz Baliiio, Marfa Dolores”. Gran Enciclopedia Gallega, T. IX,

17 Vid. Catdlogo del Patrimonio arn’._m'co de la Diputacidn de A Corufia. I. Pintura y escultura. A Corufia,
1.991, p. 126. :

18 Alvarez Martinez, L., La nujer y la pintura en “Homenaje a Pintores Corufieses™ Exposiciones Exma.
Diputacién Provincial de La Coruiia, 1.983.
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También en el Museo Provincial de Bellas Artes de La Coruiia se encuenira una
acuarela sobre pergamino: “Cabeza femenina” (Dama antigua)(Lam. V), realizada
hacia 1.945, en pequefio formato oval (26,6 x 21,7 cm) representa una cabeza
femenina de tipo legendario tocada con un fino velo que, sujeto en el ceniro de la
frente por un broche a juego con los pendientes, después de cubrir su rubio y trenzado
cabello resbala sobre sus hombros. Por la minuciosidad con que estdn tratados los
detalles semeja una miniatura. Rico colorido, aplicado con originalidad e imaginacién.
Cabeza que nos trae a la mente la obra de algunos pintores del quattrocento italiano,
en especial a Botticelli, por su similitud en el dibujo de esas lineas deliciosas, que
oscilan como ondas que se desvanecen, y en las sutiles fransparencias.

Finalizaremos el estudio sobre M® Dolores Diaz Balifio refiriéndonos a una obra
que realiza hacia 1.952, afio en que la adquiri6 la Diputacién corufiesa: “Triptico
gallego” (Lam. VI). Es un dibujo, con una perfeccién como si se tratase de una
miniatura, a pluma sobre papel (89 x 164 cm) que puede admirarse en la Escuela de
Danza y Miisica de Galicia, en La Corufia. Es una representacion alegérica sobre
Galicia, dividida en tres escenas donde se entremezcla la naturaleza con tipos
femeninos populares de la tierra a los que trata de enaltecer y exaltar dotdndolos casi
de una aureola mégica y bafiadas por una luz de ensuefio y esperanza.

Parte grafica

Limina I-a: "Humildad"
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s

Limina I-b: "Ambiente de oracién"

Limina IL: "Convento de San
Francisco" (Betanzos)




; M* DEL SOCORRO D. ORTEGA ROMERO 381

|
l
)
i
Lédmina 1I{: "Monaguillos en el
coro”
.‘:l

' Lamina IV: "Las hadas del caracol”
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- Ladmina VI: "Triptico gallego”




