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«El piano» inaugura
una coleccion sobre
instrumentos musicales

La Corufia (Por Mercedes
Goicoa). Aparece la ultima pu-
blicacion de la editorial Labor
sobre temas musicales. Esta vez
es «El piano» de Denis Lavai-
llant, en una traduccion a cargo
de Maria del Carmen Poch y
Carles Guinovart, ambos profe-
sionales del Conservatorio Mu-
nicipal de Barcelona y con un
prologo a la edicion espaifiola de
Luz de Moura Castro.

Tal y como se indica en la con-
traportada, este libro es el prime-
ro que la editorial Labor esta
realizando sobre los distintos
instrumentos musicales. Una co-

leccion por lo tanto del mayor .

interés, a juzgar por la calidad de
esta primera publicacion, que es-
ta a cargo del pianista y compo-
sitor Denis Levaillant, quien ha
impartido técnicas de improvisa-
cion en el Conservatorio francés
de Angulema. Este pianista reali-
za frecuentemente cursos de pia-
no y orquesta sobre técnicas con-
temporaneas, improvisacion e
interpretacion.

Por lo que se refiere al propio
contenido, el autor ha diseccio-
nado el tema en distintos aparta-
dos. En primer lugar nos habla
de la construccion del instrumen-
to, retrocediendo a sus anteceso-
res (clavecin y clavicordio) y cen-
trandose en la figura de Bartolo-
mé Cristofori, a quien se consi-
dera el padre del piano, hasta ile-
gar al «boom» de la produccion
japonesa con los modelos «Ya-
maha» y «Kawwait». El autor
afirma que el actual «Yamaha»
es una réplica del «Steinway» de
los afios cincuenta (el lector no
ignora que el gran piano de con-
cierto «Steinway» constituye la
mejor oferta del mercado pianis-
tico).

En un segundo capitulo, «La
creacion pianistica», Levaillant se
refiere a los compositores-
pianistas, de que manera el ins-
trumento ha evolucionado para-
lelo a la técnica pianistica y ésta
al lenguaje musical. Incluso co-

.menta las particulares preferen-
cias de los compositores por unas
marcas determinadas de piano:
asi Chopin tocaba siempre en un
«Pleyel», mientras Listz lo hacia
en un «Erard». Dentro del cami-
no que ha recorrido el piano, el
autor se detiene en la trascenden-
cia que cobraron los primeros
conciertos de Listz, pues fue éste
quien llevé al piano a la sala de
conciertos, alejandolo del limita-
do espacio de los salones particu-
lares. Este capitulo se extiende
hasta el piano percusivo y la mu-
sica de jazz, en una época donde
el pianista no es necesariamente
compositor, al tiempo que nace el
arte de la interpretacion.

Historia y escuelas

El tan traido y Hevado tema de
las distintas escuelas del teclado
esta tratado por Denis Levaillant
bajo el titulo «Las técnicas pia-
nisticas», donde recorre nueva-
mente la historia del piano. Des-
de la técnica clavecinistica de
Bach hasta el piano percusivo de
Béla Bartok, deteniéndose en las
que sefiala como principales es-
cuelas: francesa, alemana, rusa y
americana; y relacionando en ca-
da una de éstas a sus .grandes
pianistas.

La edicion esta cuidada y bien
presentada en importantes deta-
lles como son: ejemplos musica-
les, graficos de la parte mecanica
del instrumeénto y abundante ico-
nografia donde destacaria la que
muestra la colocacion de las ma-
nos en el teclade.

En resumen, un libro sintesis
sobre el piano, visto a través de
su historia, que interesa tanto al
aficionado como al profesional.

El Auditorio de Compostela presenta una muestra antoldgica de los
nombres mas destacados de los movimientos de la pasada década en Espafia

La ecléctica escultura de los ochenta

Santiagoe (Por J.L.L.). Procedente de los fondos del Museo de
Bellas Artes de Alava, se inaugurd la pasada semana en el Auditorio
de Compostela una exposicion de escultura espafiola adscrita a la
muy evanescentemente llamada Generacion de los Ochenta, en la
que se pueden apreciar veintisiete obras de diferente autoria —nadie
«repite» en esta muestra colectiva— dentro de una concepcion esté-
tica de amplio espectro, pero marcada por una impronta abierta-
mente vanguardista. En la lista de participantes en esta exposicion

Concluida una década que
no puede ser tildada de fecun-
da en el panorama escultorico
del pais, los nuevos tiempos
parecen querer reproducir, en
muchas de sus constantes, la
operacion de impulso a dos o
tres figuras cara a su exporta-
cion, en una practica mimética
de la realizada en el mercado
pictorico con Miquel Barcel6 o
Sicilia. Asi, Cristina Iglesias
parece ser la figura con mayor
potencialidad en esta carrera
hacia la exportacion. No sera
ajena a esta opcion la postura
de «budas» de la critica como
Francisco Calvo Serraller, «in-
condicional» del arte de Cristi-
na Iglesias, de la que en la ex-
posicion del Auditorio se pue-
de apreciar una obra («Arco»)
que data de 1985, realizada en
hierro y cemento con fragmen-
tos.

El eclecticismo, deciamos, es
el manto que acoge la carencia
de nexo entre esta generacion
de artistas que sale de los
ochenta. En una idea que expo-
ne el critico Alberto Casal, el
eclecticismo vendria a ser la re-
ceta para ocultar la inexistencia
de una vanguardia cierta. Una
preocupacion que no puede de-
jar de latir en una exposicion
colectiva y globalizante como
ésta procedente de los fondos
del Museo de Bellas Artes de
Alava es la de la carencia de
una personalidad nacional en
la obra de esta generacion.
Que hay de propio en la natu-
raleza de sus manifestaciones?.
Probablemente, muy poco; y si,

por contra, flecos procedentes
de diversidad de tendencias fo-
raneas.

El hierro

Segiin la critica, la escultura contemporanea se convierte en un
elemento de confrontacion de ideas. Un ejemplo de ello
es esta exposicién antoldgica

estan presentes desde nombres consagrados como Cristina Iglesias,
Migquel Navarro, Eva Lootz o el gallego y «neomegalitico» Francis-
co Leiro, hasta figuras novedosas, pasando por valores en alza, ca-
sos de Txomin Badiola, Jorge Girbau o Juan Bordes. Seria ardua
tarea encontrar un hilo conductor entre cada una de las veintisiete
obras expuestas, marcadas en sentido global por un «protector»
eclecticismo y —se podria discutir— acogidas muchas de ellas al tan
expandido fenomeno del apadrinamiento.

tructura de laton, cobre y ma-
;dera) es la centroeuropea que
5 vino temporalmente y se que-
£do. Lootz ha adquirido rele-
vancia en la realizacion de ins-
talaciones a mitad de camino
entre ¢l videoarte y la «bouta-
de» visual, lo que en su entorno
s¢ denomina como «interven-
ciones».

El critico Arthemis Olaizola
valora esta muestra de escultu-
ra de los ochenta como una di-
versificacion de obras y riesgos,
«on vocacion de totalidad».
Afirma Olaizola que «la preo-
cupacion esencial esta marcada
por la reivindicacion de lo con-
ceptual, por las ideas en detri-
mento de los fendomenos. Hay
un irresistible deseo de provo-
car significados, de sugerir nue-
vas simbologias, de plasmar un
nuevo sistema visual».

La realidad de los materiales

Para el critico vasco, «la es-
cultura se transforma en un
elemento de confrontacion de
ideas, producto de un elabora-
do proceso de reflexion donde
la realidad de los materiales
que se escogen se alinean con la
idea. La imagen se define en
base a la idea, en la recreacion
del espectador y las relaciones
que se establecen. La imagina-
cion y no la forma es la que
provoca el disfrute de la obra.
La autenticidad reside en su in-
tensidad, en su capacidad de
comunicacion».

Esta exposicidn, que se man-
tendra durante el mes de mayo
con entrada libre a la sala Isaac
Diaz Pardo, cuenta, ademas de
los citados Iglesias, Lootz, Na-
varro, Leiro, Badiola o Bordés,
con obras de la emergente Su-

Otro elemento insosiayable
en esta muestra colectiva es,
en cuanto al uso del material,
el «regreso del hierro» y los
«pesos pesados». En relaciéon

directa con el reciente redescu- .

brimiento de Eduardo Chillida
(«le han dado el alta», nos co-
menta Alberto Casal), después
de un tiempo en el que se le

_ negd el pan y la sal, los novisi-

mos han vuelto al hierro como
material preferencial. Hasta
trece de las obras que se expo-
nen en la sala Isaac Diaz Par-
do del" Auditorio compostela-
no (que reune, por cierto, unas
condiciones idoneas para este
tipo de muestras) incluyen, en
solitario o0 en combinacion con
otros materiales, el hierro en

su configuracion.

De Francisco Leiro se expo-
ne una talla de pino policroma-
da que data de 1985, epitome
de su «look» primitivista. Eva
Lootz es otro de los nombres
con mayor presencia publica
presente en la muestra. Si Cris-
tina Iglesias era la figura «a ex-
portam», Eva Lootz (represen-
tada aqui por su «Yelmo», es-

sana Solano, Sergi Aguilar,
Gerardo Arribas, Jesus Aveci-
lla, Angel Bados, Evaristo Be-
lloti, Ricardo Calero, Joan
Cardells, Ma Luisa Fernandez,
Pedro Giralt, Alberto Ibanez,
Pello Irazu, David Lechuga,
Angeles Marco, J.Luis Mora-
za, Juan Mufioz, Manuel Paz,
Laureano Revilla y Paco San
Miguel.

La sorpresa de las nuevas formas

Santiago ( Por Mercedes Rozas). Mayo y
Junio es el tiempo que permanecera en el Au-
ditorio de Santiago la coleccion de obras del
museo de Alava; dos meses para poder con-
templar una representacion viva de la escul-
tura espariola de los ochenta.

Todas y cada una de las obras expuestas
se han ganado el derecho a la existencia en
el Arte Contemporaneo espariol, con la de-
mostracion clara de la modernidad, reflejo
de una lectura artistica actual homologada
por la creatividad y la individualidad. EI po-
tencial conceptual se hace acto con las ima-
genes, es la plasmacion de unas ideas a las
que los creadores han sabido darle forma.
En el terreno del Arte y mas concretamente
en el de la escultura, esta exposicion nos de-
para la sorpresa de lo siempre nuevo.

Sentido arquitectonico

La mayoria de los artistas juegan con el
espacio, reproduciendo esquemas lineales in-
sertados en una abstraccion geométrica-
constructiva donde lineas y voliumenes se
acercan a un sentido arquitectonico, utili-

zando para ello elementos-médulo movidos
por una geometria espacial neominimalista
en la que las estructuras se simplifican al
maximo. Hay una busqueda del constructi-
vismo con materiales pesados como el hierro
o el acero y una vuelta a las raices cuando lo
que se trabaja es la piedra a la que se le con-
sigue sacar gran plasticidad.

No todo es abstraccion, también se pue-
den observar tallas en madera, marmol y
obras realizadas en poliester y otros mate-
riales, en ellas el Expresionismo y la Neofi-
guracion se conjugan con el humor, la ironia
v la agresividad. Las esculturas salen aqui
de su propio espacio relacionéndose con el
espectador, provocandolo con un lenguaje
artistico innovador. Este nuevo idioma va li-
gado a una realidad historica que rompe lan-
zas gracias a recursos estilisticos que moti-
van y que por ello son aceptados o rechaza-
dos pero que no dejan de ser la proyeccion
de la generacion de los ochenta en el mundo
artistico cuando ya las transvanguardias han
roto con lo anterior abriendo nuevos cami-
nos para las artes plasticas.

De este contexto general hacer mencion a
la representacion gallega de Leiro y Paz. En
el primero su «Home», tallado en madera,
surge de un concepto figurativo en el que el
ser humano se mueve entre una angustia
existencial y una actitud incitante.

Leiro y Paz

Esa ambigiiedad le lleva a una distorsion
y exageracion de las formas con tratamien-
tos primitivos en los que Leiro retorna a las
raices escultoricas de la tierra. La escultura
en piedra de Paz tiene un tratamiento plasti-
¢o que no niega su condicion original de can-
tero. La simbologia conceptual se manifies-
ta en monolitos de granito con identidad
propia.

Junto a ellos otros artistas como Aguilar,
Arrivas, Badiola, Lechuga, Eva Lootz..., asi
hasta un total de veintiséis que en su conjun-
to forman esta exposicion, muestra de una
plastica espariola que extiende con vitalidad
su propia personalidad, indagando nuevas
formulas que la hagan mudar en constanie
renovacion.




