


ENTREVISTAS A CATRO DIRECTORAS GALEGAS
DOROTEA BARCENA

~... Antes de comezar, unha pregunta
obrigada: ;Como empezaches? ;Como
empezou a entrar en ti este verme do
teatro?

—Desde moi pequena. Non habia outros
NENOs para Xxogar comigo, entén afixenme
a xogar soa: tifia que
recrear outros persona-
Xes e ai empezou a mifia
afeccién. Os meus pri-
meiros traballos, que xa
tiflan un aspecto mais
formal dentro do teatro
foron, aos trece anos,
nun colexio de Vigo que
s¢ chamaba “ Maria
Inmaculada”  Cada
domingo habfa cine ou
teatro e eu estaba metida
no cadro escénico, e
daquela debia ter... non
sel... trece anos, en
1950... ou algiin mais.

-;Cando deches o paso
ao teatro profesional?

~0 paso deino no ano 74
marchando a Madrid e
formando parte dunha
compafiia profesional con outros galegos
que estaban alf, que se chamaba L«
Picota.. Primeiro chamouse igual que a de
Vigo... porque xa sabes que en Vigo no
ano 70 creouse unha compaiiia,
“Esperpento Teatro Joven", que tivo moita

incidencia na cidade e que era popular.
Algins dos actores desa compafifa profe-
sionalizdmonos no anc 74 e marchamos a
Madrid porque pensamos que era o mellor
lugar para o facer. A peza inagural foi La
Orgia, de Enrique Buenaventura.

~Ti es autora, directora
e actriz, JEn que papel
te atopas mais comoda
e como alternas estas
tres funcions?

—Eu, no campo do teatro,
son esencialmente actriz.
Ainda que sempre tiven
tamén afeccidon a escri-
bir: desde moi nena
escribfa contos, poemas
e ainda pequenas obras
para Guifiol que repre-
sentaba na mifia casa cos
meus amigos. Pero no
mundo do teatro sintome
esencialmente actriz. O
que pasa e que cando
alguén coma min se adi-
ca ao teatro enteiramen-
te, con paixén, chega a
asumir case tddolos
campos do traballo teatral. Inflden tamén
as dificultades que hai para atopar una
obra que nese momento che apeteza facer,
€ que tefias personaxe, e que coincida co
que i queres contar nese momento... entén
arrisqueime a contar as mifias propias his-
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torias. Unhas saen mellor € outras saen
peor, pero eu penso que vou esbozando un
camifio importante e que chegarei a ter un
estilo propio e afnda uns discurses propios.

—0Ou sexa, que neste momento ségueste
sentindo as tres cousas ao mesmo tempo,
non escoras cara lado ningiin,

—~Non. Cara a ningin lado. De escorar,
seria como actriz, porque € ¢ traballo que
me resulta mais apajxonante dentro do tea-
tro, € tamén o que madis tira de min. O que
menos me gusta ¢ a

dades de nacemento para o teatro, isto
posibiemente me afastou un pouco dunha
formacién sistematica. Dadas as circuns-
tancias plantexeime unha cousa, que foi a
introspeccidn sobre o que eu estaba a
facer. Tentei atopar definicidns tedricas
para os procesos de creacidn interpretativa
que facia eu. Para iso faltdbame, 16xica-
mente, teoria, e posiblemente a mifia for-
macién mais forte, 4 parte de experimentar
comigo mesma diante dun espelio -que € o
que fago sempre- € estudiar moitos libros

tedricos, ver o que

fixeron outros, etc.

direccién. Eu prefiro
que me dirixan a estar
eu interpretando e diri-
xindo, porque parece
que nunca se fai un tra-
ballo completo. Unha
obra de teatro esixe
recreacion e airé novo.
Se poriba de escribila ¢ interpretala, dirixe-
la, o resultado pode ser moi forzado. Se
metes outra direccidn, esa direccién recrea
a obra, e posiblemente atopa unha seri¢ de
vielros que ti 6 mellor nin pensaches...
entdn penso que enriquece moitisimo mais
o traballo que haxa alguén dirixindo. Isto
digoo da mifia obra; agora, se tefio que
dirixir a de outro, encantada. Na actualida-
de son motivos econdmicos 0s que me
levan ao traballo de direccién. Seria dife-
rente se non actuara eu, Daquela seria
outra historia.

~A tia formacion profesional comeza
nas taboas. Pero... ;poderias marcar
algunha etapa na que verdadeiramente
te plantexaras outro tipo de formacion,
como a asistencia a cursos?

—Xa que as mifias apariciéns publicas no
escenario sempre resultaron mot positivas,
desde o comezo, coma se tivese unas cuali-

Eu penso que vou esbozando
un camifio importante
e que chegarei a ter
un estilo propio.

Nunca me plantexet
ser unha actriz
completa, ao xeito
americano, cantar,
bailar claqué, etc.
Paréceme impor-
tantisimo.
Posiblemente, se eu tivese agora 16 anos
ou 17 plantexariame todo: a voz, o canto,
bailar... Pero daquela era absolutamente
inviable. Estaba o franquismo, non habia
escola de arte, os cursos eran escasos. Non
obstante eu aprendin moita cousas de
“Pepe Estruch”, que era o home maéis
importante, o que mais sabia, naqueles dfas
do teatro. Para min era un mestre.

Houbo tamén outro acontecemento, como
foi o curso que veu dar Enrique
Buenaventura, do Teatro Experimental de
Cali, a Madrid, que coincidiu no dia do
asasinato de Carrero Blanco... Por outra
banda, penso que € importantisimo ver
moito teatro e falar del cos creadores.
Penso que as conversas, as autocriticas ¢ as
criticas colectivas son positivas, non pre-
tendendo destruir 4 xente da profesion que
tefia unha formacién.

—¢ Que espectiaculo recordas con mais
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intensidade, dos que ti fixeches?

—En realidade son tres, que coinciden, ade-
mdis, con situaciéns moi persoais. O pri-
meiro, La Orgia, foi o especticulo co que
me profesionalicei: tivo un grandisimo éxi-
to e fixéronse del 180 representacions por
todo o Estado espafiol cunhas criticas de
alucine... son cifras que hoxe non podes
nin sofialas, e foi un espectdculo moi
redondo, que estd nos
anais da historia do teatro
independente, con todo
merecemento, penso eu .
Despois hai un segundo
espectdculo que se chama
O Agnus dei dunha nai,
que € 0 meu retorno ao
teatro despois dun gravisi-
mo accidente de furgone-
ta. E o terceiro espectdcu-
lo é Mullieribus, que s¢
corresponde co meu retor-
no ao teatro despois de
dous anos de ausencia por
problemas persoais.

—Cando decidiches profesionalizarte,
cque atrancos mais significativos tive-
ches que superar?

~0Os de sempre: A falta de cartos, a fame -
pois que naqueles momentos se pasaba
fame de verdade- e a falta de funcidns. Era
unha época na que ias co camnet de identi-
dade nos dentes, xa que eran os Ultimos
espasmos de dictadura e estaba o pais moi
quente... E nds non tiflamos ningunha
identidade. Podfan aplicarmos cando lles
petase a “lei de vagos e maleantes™. Foron
moi duros aqueles tempos: de comisaria en
comisaria e con problemas cos gobernos
civis. E o da fame non & unha metafora: eu
lémbrome dunha vez en Santander na que
foramos para facer unha xira; fallaron os

primeiros dfas, no segundo dfa quedamos
sen cartos, non podiamos volver a Madrid
e alf ficamos, varados na casa do que nos
contratara. Como non tifiamos cartos para
comer, cando chegamos a facer a primeira
funcién eu desvanecinme de fame porque
levaba unha semana sen comer. As cousas
eran moi duras,

—;Ata onde levas a tia condicion de
muller cando te plantexas a direccion?
;Hai algiin matiz, algiin enfoque espe-
cial, ou non?

~Supoiio que o ser muller condiciona igual
que o ser home. Cando dirixo, se non é
meu o texto, fago un estudio pormenoriza-
do de tédalas posibles lecturas do mesmo
sempre busco realmente cuestions que
apoien a reivindicacién feminina. Eu penso
que non s6 a nivel ideoléxico, sendn tameén
a nivel bioléxico. Unha muller ten unha
serie de cualidades diferentes 4s do home,
que a condicionan 4 hora de facer andlises
e de obter consecuencias.

—;Cres que o feito de ser muller dificul-
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ta 0 acceso a direccion de espectaculos?

=81, si, descarado. A non ser que tefias
unha compafifa propia e ent6n fagas da tia
capa un saio. Namais que tes que botar
unha ollada, non s6 a nivel galego, sendn
tamén a nivel nacional. ;Cantas mulleres

Eu sempre busco, nas actrices
€ nos actores, que sintan
con todo o corpo

recofiecidas hai na direccién? Creo que
sobran os dedos dunha man para contalas.
De todolos xeitos, a situacion € un pouco
paraddxica, xa que a nivel de direccién
espafiola, a persoa madis recofiecida no
mundo enteiro € unha muller. Ao mellor é
unha paradoxa estrafia, pode ser simple-
mente unha cousa rara dentro do panora-
ma, porque mira despois os directores dos
Centros Dramaticos Nacionais: agds Nuria
Espert, que estivo nalgunha ocasién, tédo-
los directores do Centro Dramiético
Nacional foron homes. E logo ti ves a car-
teleira de Madrid ou de Barcelona e para
topar unha direccién feminina... Supofio
que iso ird remitindo a medida que haxa
unha solucién polos dous bandos, polos
homes ¢ polas mulleres; de que se vexa de
certo que ninguén € superior a ninguén,
sendn que cada un é como € e ten as sdas
habilidades; unha muller pode ter unhas
habilidades de célculo incribles, ¢ un home
telas para facer vestidos alucinantes... &
dicir, penso que iso dos roles ird desapare-
cendo dia a dfa... e agdrdoo polo ben dos
meus fillos e meus netos...

-¢Que Hles pides s actrices e aos actores
cando dirixes? ;Que é o que mais che
interesa atopar neles?

e R B

~Eu sempre busco, nas actrices e nos acto-
res, que sintan con todo o corpo. Sulifiar,
pero moito, moito, que a voz non € inde-
pendente da man, do pé ou do ollo esquer-
do. Non se poden mover en solitario cando
o resto do corpo estd morto. Eu busco que
sexa unha interpretacidén completa, desde a
punta do pé ata a punta do cabelo; busco
crear un corpo interpretado, enteiro. E
Intento transmitir paixén, porque penso
que 80 € posible ser un actor ou unha actriz
que cale fortemente no espectador, se estas
contando as cousas con toda a paixén deste
mundo. Apostando polo que estds contan-
do, independentemente de que despois ti,
como persoa, non esteas en absoluto de
acordo ¢co personaxe e co seu comporta-
mento, pero cando o estds facendo tes que
estar absolutamente convencido de que o
que dis € realmente o que estds a sentir.
Hai alguén que pensa que iso ¢ cuestion de
técnica... eu, desde logo, creo que non.

Gracias 4 mifia historia teatral
podo facer a outra historia
cinematogréafica

—Relacionada con isto que estas plante-
xando, a pregunta é: ;Traballo ou apti-
tudes? ou ;en que porcentaxes porias as
duas cousas 4 hora de interpretar?

~EU penso que para actuar tes que ter naci-
do con certas aptitudes. Unhas aptitudes
que despois poden multiplicarse por un
millén ou poden quedar en nada mais que
en capacidades. Para que se multipliquen
ten que haber un traballo convencido e
apaixonado da persoa cara 4 sua profesion,
ao seu oficio.




~Como directora, como autora e como
actriz... ;Como ves ou que pedirias, se
estivese nas tilas mans, por exemplo, o
planificar un plan de formacion teatral
aqui, neste pais?

—Puf. A min iso resiltame dificil, porque
plantexar unha diddctica para chegar a ser
intérprete, no aire, éme moi complicado.

—~Algilin dia supofo que pensarias nesta
cuestion desde a tiia enorme experien-
cia. Gustariame conecer a tiia opinion
sobre este tema.

~Eu sempre pensei que a formacién terfa
que estar enfocada cara ao traballo inter-
pretativo, é dicir, cara 4 montaxe dunha
obra. Se, por exemplo, ¢ un Shakespeare,
1so incluiria a historia do teatro dese sécu-
lo, formas de vestir, como cortaban o pelo,
como andaban, como vivian, que misica
s¢ escoitaba... Creo que enfocando o traba-
llo arredor dunha historia concreta é moito
mais doado, porque niso de facer exerci-
CI0S no aire penso que moitas veces se
corre o risco de mistificar as cousas e de
chegar ds clases de interpretacién ou 4s
clases de teatro como se foran clases cun
gurl. A min iso asidstame moit{simo. Neste
caso serfa posible pois, facer os estudios
vencendo obstdculos: unha primeira obra,
unha segunda, unha ferceira... ata chegar a
que cando rematases, despois de seres
actriz ou actor das catro obras, xa tiveras
estudiado tédolos tipos de interpretacién,
toda a historia do teatro, a estética... Todo.
(Entendes o que che quero dicir? A min
esa parecerfame a mellor maneira de pre-
pararse para a interpretacién teatral, que
despois poderfa enriquecerse con clases de
canto e de baile, que me parecen importan-
tisfmas, ainda que nunca se chegue a facer
unha comedia musical. E parécenme
importantisimas pola axilidade que dan,

pola ductilidade... ¢ dicir, a capacidade
para facer calquera personaxe,

-Desde a tia experiencia no cine...
;Cales son as diferencias que lle atopas
coa actuacion no teatro?

-0 cine pide unha interpretacidn mais
externa; ¢ dicir, tes un testigo que é a
cdmara ¢ esa cdmara ten que crer, ¢ a fal
camara esixe unha serie de caracteristicas
para o actor... entdén non tes que facer a
introspeccion, esa preparacion tan profun-
da, como tes que facer para o teatro. No
cine recéllense frases curtisimas ou didlo-
£0s pequenisimos, porque se filma a mes-
ma historia desde diferentes planos, e polo
tanto podes repetir ata a saciedade e ata
gue 4 cdmara lle guste. Non hai esa con-
centracion tan grande que esixe 0 teafro
porque no cine a camara é o 50% da tda
interpretacién. E algo ben distinto. Eu,
cando empecei a facer cine, tifia moito
medo de ser histridnica, porque os actores
normalmente temos que ter unha serie de
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claves non naturais para que o teu persona-
xe chegue ata a ultima fila de butacas e o
espectador tefla tempo de velo; claves que
ti, como persoa que anda pola ria, non
exercitas. Isto no cine non faj falla. Pero
gracias 4 mifia historia teatral podo facer a
outra historia cinematogréfica, porque para
min resulta moito mais doado facer cine, a
nivel de intérprete... Xa non digo despois o
cansancio a nivel de traballo, que € outra
historia, pero a nivel de interpretacién,
para min € moito mais facil a cinematogra-
fica.

~Hai un tema que é inevitable tratar no
teu caso. Refirome a esas declaraciéons
que fixeches hai un tempo, cando estre-
naches a tia ultima

Obra, de que te retira_ e R S TR
bas do teatro galego.
—Vexamos. Eu levo,
aproximadamente, 24-
25 anos no teatro pro-
fesional. Dos 25 anos,
os 17 ultimos foron

sivamente ao teatro

profesional galego. Non tefio outra fonte
de ingresos... pode parecer anecdético iso,
pero € asi... € dicir, o meu posto de traballo
sempre estivo no teatro galego. Cando o
teatro galego se fixo profesional eu estaba
ali; cando se creou o Centro Dramatico, eu
estaba alf; cando habia Festivais féra ¢ fan
compafifas de teatro galego, eu estaba alf...
€ dicir, eu sempre estiven dentro do teatro
galego. Pois ben, cando eu plantexo reali-
zar o traballo mdis ambicioso ¢ madis
importante da mifia carreira teatral en
Galicia, que é A Celestina de Fernando de
Rojas, a Administracién, cuns barecmos
para min inasequibles e inentendibles,
decide reducir radicalmente o presuposto

Son posiblemente a Ginica com-
pafiia que representou, en moi-
tisimas ocasiéns, ao teatro
galego no resto de Estado

Espafiol.

adicados unica e exclu- o N

do proxecto, co cal era imposible montar A

Celestina tal e como a concebira. Vinme

na necesidade, por razéns ecomdémicas, de
pedir explicaciéns ao responsable desa
decision, xa que eu fixera unha forte inver-

sion en base a empréstitos dos bancos, que
como se sabe, son xenerosfsimos... Fun co
meu proxecto de 101 paxinas para pregun-
tar que era o que non funcionaba, porque

considerer que habia un agravio comparati-
v0, € non se soubo da resposta. Eu estou
encantada dos cartos que lle deron a todo
Dios, e que cantos mdis lle dean a quen lle
dan, de marabilla jentendes?. Eu non digo
que lle quiten aos demais. Eu sé pregunto:

(POT que a min non se¢ me valorou ou non
se me avaliou do mesmo xeito que ds
outras compaiiias?,

Antigiiidade, tifia.
Medios de produc-
cidn, tifia, Local,
propio. Transporte,
propio. Taballo con-
tinuado. Entdn, non
habia ningin punto
en contra, porque
claro, 0 que xa non
se podia permitir e que se falara de que si a
min me gosta ou non me gosta o teu teatro,
porque, claro, esas historias son totalmente
anecddticas e non se poden empregar eses
argumentos seriamente nunha andlise para
avaliar un proxecto. Non me dixeron tal
cousa, pero vamos, non.acepto para nada-
ese tipo de historias, .
Entén, eu tifa a intencion de rexeitar os

cartos pero a verdade € que estaba nun
momento moi dificil. Daquela chegamos a’
un pacto para que eu fixera un espectaculo
que se chamara Celesiina. Tamén protestei.
diante das novas autoridades:do IGAEM e
seguin protestando polo que pasaba.
Dixéronme que fan sair os Circuitos da
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Xunta e que posiblemente se compensara.
Safron os Circuitos da Xunta e a min
seguiron sen darme funciéns. Enton, se eu
tefio un espectdculo, non tefio funcidns e
non tefio outro traballo.. ;a que se me con-
dena no meu pais? A desaparecer. Isto €
totalmente inxusto. Inxusto non, inxustisi-
mo, porque hai que ser
conscientes de que eu
fevo moitos anos
vivindo unica e exclu-
sivamente do teatro,
adicada ademais en
corpo e alma ao teatro
galego, de toda a vida.
Son, posiblemente, a
Unica compaiiia que
representou, en moiti-
sirnas ocasions, ao tea-
tro galego no resto do Estado espafiol, por-
que o teatro galego non saia. Agora pre-
séntase como unha fazafia o que
“Ollomoltranvia” vaia facer o circuito de
Castilla-Le6n e vaia estar nalgunha Feira.
Eu fixen o circuito de Castilla-Leodn, o de
Andalucf{a, o circuito do Pais Vasco e o de
Extremadura, estiven no Festival
Internacional de Badajoz, no de Palencia, e
a min ninguén me mirou tocar as castafiue-
las, Supofio que si, que o espectaculo de
Ollomoltranvia estd moi ben, pero do que
se trata € de como os poderes ptblicos vén
diferente que consiga unha persona unha
cousa a que o consigan outras... E tameén,
na mifia etapa de direccién do Centro
Dramatico Galego, un espectaculo como
"0 mozo que chegou de lonxe", silenciado
nos posteriores mandatos, foi un especta-
culo que estivo nun Festival Intermacional
de Teatro sen que lle custara un can ao
C.D.G. e cun bo cachet, con critica undni-
me de toda Barcelona pofiéndoo polas
nubes. Creo que € o feito madis importante

do teatro institucional, o de sair féra.
Porque ouiras veces saiu fora, pero pagou
el a saida. Parecia que “O mozo que che-
gou de lonxe” non existira nunca, chegou-
se a tal punto que incluso no curriculum
dalgins actores vifia as veces que traballa-
ran no C.D.G., e non aparecia que intervi-
fieran en “O mozo que
chegou de Lonxe”. E
hai que recordar que,
ademais, o lanzamento
de Marfa Pujalte, unha
das actrices mais
importantes de Galicia,
fol nese espectdculo. A
min paréceme que non
¢ que eu tefla mania
persecuioria, senon que
aqui pasa algo.

En resume, que non podo seguir facendo
teatro en Galicia porque non me deixan,
simple e llanamente iso. Cando vou cum-
prir 50 anos, despois de 17 adicados ao
teatro en corpo ¢ alma, bétaseme féra. Non
tén senso.

- Que proxectos tes agora?

—Pois mira, neste momento esiou concre-
tando unha xira por Castilla- Ledn co
espectdculo A Celestina, fantasia para
xoguetes., A ver se sae. Perspectivas hat.
Ainda sen concretar de todo. E despois
pecho, porque non teilo funcidns, e porque
ademais vou deixar de sacrificarme. De
momento teilo ofertas de traballo fora e
vou facelas para non morrer de fane, por-
que vivo desta historia. Vou facer unha
serie de television para Antena 3, que se
emitird en outubro. Os meus proxectos van
de cara a conseguir cartos para aliviar
tédolos problemas de débedas que tefio,
que che son moi gordos.
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ANXOS CUNA

"No que creo é na necesidade doutra mirada, porque a creacién non ten porgue ter sexo”

Sonia Torre

Cecais as mdis das veces tefiamos dema-
siados estereotipos no miolo, demasiadas
imaxes copiadas das peliculas “yankees”, e
por iso resulta un pouco dificil imaxinar a
unha muller dirixindo unha Compafifa de
teatro, sobre de todo tendo en conta o que
din desta xente teatreira: que se é un pouco
tola, que se non son moi normais, que se...
Por iso € facil caer no pensamento de que
unha directora de teatro ten que parecer
dura, e moi forte, como para implantar dis-
ciplina... e por iso, a primeira vez que
cofiecin a Anxos Cufia sorprendeume.
Sorprendeume a sia imaxe de fraxilidade,
que tan s6 € unha capa de proteccién
erguida coa forza que da saber o que que-
remos facer... E ela iso teno moi claro: pri-
meiro teatrQ, logo teatro, e mdis tarde, tea-
tro.

E tanta a paixén que sente por esta arte,
que recorda exactamente cando comezou:

Cando fas por primeira vez
un traballo, o l6xico e que
pagues novatadas.

aos 18 anos achegouse por primeira vez 4s
bambolinas, sen ter nunca ningin outro
tipo de contacto, nin ningunha apredizaxe,
e soubo que ese haberia ser 0 seu mundo.
“Todo é un proceso, no que a medida que
avanzas, ves todo o que che gueda, xa que

Foto: Marcos Gailego

as aprendizaxes son miiltiples; res que
enfrar en mundos de grande especializa-
cion, e tes que cofiecer moito, 0 gue
entroncd un pouco coa mina formacion”

Anxos Cufia, traballando nun centro de
ensino, licenciouse en Pedagoxia, despois
diplomouse en Expresién en Barcelona, e
ao tempo tivo ocasidn, por afinidade, de
impartir tres anos de teatro a profesores de
ensino medio, e na actualidade, ademdis de
dirixir o tnico grupo profesional de teatro
de Qurense, “Sarabela”, tamén dirixe a* -
aula universitaria desta cidade.

Lembra que ao principio lia todo o que
lle cafa nas mans, sen seguir ningdn tipo
de orde, desexosa de aprender todo o que
puidera sobre o teatro: “Recordo que o
primeiro que me caeu nas mans joi Artaud,
“O teatro e o seu dobre”; tamén puiden
ver espectdculos que me marcaron e gue
me fixeron buscar despois a mifia propia
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teima particular das lecturas” .

No camifio de ir a méis no teatro, no que
sc refire a novas experiencias ¢ aporta-
ciéns, Anxos Cufla asegura que diante
dunha obra “Eu empezo a sofiala, a escoi-
tar ecos, a escoitar voces, a lela, pero cuns
ollos especiais, pensando no material
humano e nas posibilidades reais. A obra é
un ser, como o define Lorca, o paso do
texto literario ao texto espectacular, é fun-
damental. A forma de darile corpo, de dar-
lle vida, sangue nas veas e o péipito, iso ¢
O que se procura sempre.

No tocante 4 obra que
mais impresionou a
Anxos Cufia, ela sinala a
este respecto que “cada
obra deixa unha pegada
diferente. Eu asocio a
obra ao parto, que é en
s1 mesmo a culminacion;
enton o resultado, morio
o VIVo, é un pouco o resolucion. Procuro
facer teatro vivo, pero dende o momento
en que tes a idea, e ata o momento en que
se solidifica, hai un fluido polo medio. xa
que non é algo solitario nin individual, ten
que haber comunicacion, xa que é traballo
de moita xente" .

Anxos Cufia non menciona unha obra en
especial, pero si fala dun momento dnico,
“cando a obra se desprende, cando xa non
clie pertence, voa soa, e sé pertence a ese
elemento especial formado polo piiblico e
mdis os actores” .

Esta directora si pode falar con orgullo
de que ata 0 momento tédalas obras que
dirixiu foron desexadas, “nunca fixen nada
que me fose imposto, o que é moi impor-
tante”. Ainda engade que “cada pezua qute
fixemos enrigueceunos, e sinto qite son
pasos adiante. Sen embargo, e se terio qite
nomear unha, podo falar de “As sillas™ .

E importante ter en conta
que a creacidn non € algo
que se poida vender, hai que
apoiar pra que 0s grupos
poidan traballar.

Referente 4 especial sensibilidade que se
lle adxudica ds mulleres, Anxos afirma que
"o featro non escapa de algo que é xeral:
a marxinacion histérica da muller; de fei-
to, os personaxes das mulleres ao longo da
historia, foron moi convencionais; sé hai
uns noventa ou cen anos que, de sipeto,
esd imaxe, un pouco groseira e caricaturi-
zada dualmente, coma putas e santas, ou
putas e virxes, comenza a quedar un pouco
apartada e comenza a tratarse coma un
ser pleno. Iso estd af, e ainda que nos ilti-

Mos anos se note un
* pequeno avance, o fei-
to é que a maioria dos
dramaturgos SO
homes, e ainda que
existan mdis mulleres
actrices, traballan
mdis os actores, Sen
embargo, penso qie
realmente somos dife-
rentes, vivimos en corpos distintos, temos
percepcions distintas, sensacions distintas,
e tamén actitudes diferentes, sendo 1oxico
qite isto inflila. Creo tamén na necesidade
de outra mirada, porque a creacién non
fen porque ter sexo. Pero se a nosa expe-
riencia vital é distinta, a nosa creacién é,
polo tanto, distinta, ¢ iso tén que notarse.
Nembargantes, esa conciencia de ser
muller (e mdis nun traballo como a direc-
cidn, que moitas veces se confunde cun
poder) pasa pola necesidade dinha trans-
formacion social e dunha mirada creadora
e reafirmadora da necesidade de “ser"
completantente”.

No mundo do teatro, os esquemas
sociais reprodicense, “problemas de ser
mudler hainos o mesmo qgue na vida; moi-
fas veces atépaste con individuos masculi-
nos antenticamente miséxenos, qie cargan
dunha maneira moi despiadada, porgie é
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moito mais doado atacar a creacion cando
se trata dunha muller ca se dun home se
fala” .

En canto 4 propia experiencia, Anxos
Cufia asegura que se sentiu mdis dunha vez
limitada no seu traballo por ser muller,

Hai xente a que lle custa
admitir outras formas de
entender a direccidn.

“porque hai coma unha desconfianza,
unhas relacions precreadas; hai xente d
que lle custa admitir outras formas de
entender a direccion... a crispacion para
min € blogueo, é mdis importante a sensi-
bilidade. Non entendo «a disciplina de
exército, eu practico a de orquestra” .

Un dos “ins-
trumentos” basi-
cos no traballo
desta muller,
cun brillo espe-
cial nos ollos,
son 0s actores: a
través deles, ela
comunica, “os
itnicos elemen-
tos imprescindi-
bles nunha obra
SOn 0§ actores e
o publico, eles
teiten unha sin-
gularidade, tra-
ballan sobre si
mesmos, o que leva a ter as emocidns a
fror de pel. E un traballo de adentro para
fora e de fora para adentro. Traballar cos
actores é o que mais me chama, o mdis
interesante. Adoro os que son versdtiles,

Direccién: Anxeles Cufia

intelixentes, con capacidade de pensar, de
sentir e de transmitir. Resumiria o impor-
tante dun actor nesta triloxia: talento, téc-
nica e corazon’ .

Sobre a existencia de actores de inspira-
cién ou de transpiracién, esta directora fai
a seguinte afirmacién: “hai unha custion
curiosa, que é a evolucion dos acores.
Neste movemento, o actor de inspiracion
desaparece no momento en gue se concibe
a posta en escena, a principios deste sécu-
lo, xa que ten que haber unha visién totali-
zadora, o que queda é o actor de transpi-
racion, de traballo. Este é o que pode
facer latexar os papeis, ¢ o actor de carne
e oso”.

“A mellor definicion de actor para min,
contintia Anxos , e que comparto total-
mente, é unha de “Jaborsek”, que dicia
que o actor é a metdfora mdis fermosa,
mdis misteriosa e mdis importante que se
poida atopar
no  universo
poético” .

“O que que-
da craro é que
para todos os
gue estamos
neste mundo é
imprescindible
a evolucion, se
HON CcOorres o
risco de ficar
oxidada e
paralisada, sen

C.D.G. (IGAEM) Leoncio ¢ Helena de George Biichmer. 1993 -94 nada que Ccon-

tarlles aos
demais e sen

poderes comunicar” .
Respecto 4 funcién que ten que cumprir
0 teatro para Anxos Cuila, ela di que € algo
que vai evolucionando co decorrer do tem-
po, “ a pesar de que a funcién hoxe e miil-







ISABEL GONZALEZ

Por Josefa Barreiro

;Como empezaches no teatro?

~0O de meterme no teatro non foi preme-
ditado. A min sempre me gustou bailar e
cantar, enton cando fun estudiar filosofia a
Santiago, o primeiro que fixen -foi no 68-
aparte de estudiar, foi buscar unha coral e
un grupo de teatro. Atopeime con xente de
diferentes facultades
€ montamos un gru-
po: o primeiro
espectaculo foi unha
obra de Castelao,
“Rafelas™. Eu tifia
moitas dificultades
co idioma galego
porque daquela falé-
base mdis o caste-
lan. Adigueime a ir
polos pobos, a cofie-
cer xente, Ccomo
falaban, como se
vestian e asi foron
0S meus Comenzos
no teatro. Ao princt-
pio fixemos repre-
sentacions da obra
polas facultades,
faciamos improvisa-
ciéns.

No ano 68 non
habia escolas de tea-
tro en Galicia .e
agora tampouco:.
nen habia ninguén que che ensinase:
daquela tinamos que aprender nds a través
dos libros que liamos. Eu encargueime de

&

aprender expresion corporal. Intentamos
profestonalizarnos a vivir exclusivama-
mente do teatro e marchamos ao campo;
fixemos unha asemblea para tomar a deci-
5161 e s6 estabamos de acordo en abando-
nar & carreira o director, a moza ¢ mais eu;
entdn, tivemos que volver a Santiago. Os

tres terrecs que me
interesaban mdis eran
-0 teatro a danza e o
canto, € como en
Galicia non habia
onde estudiar funme
para Madrid coa
excusa de facer
Pedagoxia e asi poder
matricularme en Arte
Dramatico. Eu era
mo1 nova, aproxima-
damente tifa uns 18
anos, e ainda non tina
claro si adicarme ao
teatro ou ao ensino.
Como non puiden
matricularme en Arte
Dramatico por estar
pechada a matricula,
metinme no Bailet
Teatro Universitario:
all daban clases de
danza clédsica e de
danza contempora-
nea. Tamén me metin
nun grupo de teatro universitario que diri-
xia Emilio Bugallo. Co tempo estes dous
grupos unificaronse nun s, Traballabamos
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unha media de catro horas diarias, compa-
xinando o tempo coa carreira. Estiven ali 3
anos e formeime en Danza clédsica, con-
tempordnea e no método Stanislawsky.

Ao rematar a carreira, algtins de nés pla-
texdmonos a profesionalizacidén e adicdmo-
nos exclusivamente ao teatro. Conectamos
con Llopis e formamos o grupo “Centro de
Investigacidén Teatral”, buscabamos a
unién do movemento, a voz e a interpreta-
cién. Fixemos un traballo interesante, con
diferentes espectdculos durante tres anos.
Como a situacién econémica no era moi
boa, un grupo de xente decidiu abandonar.

No ano 75 a situacién era moi dificil e
Llopis marchou con Jose Luis Gémez. Eu
empecei a preocuparme por oufras cousas,
conectel con xXente nova e marchei ao Pafs
Vasco. Empecei a interesarme polo teatro
de rda, montamos un grupo, € no ano 76
organizamos un encontro Escandinavia-
Euskadi. A partir desa marchamos a
Escola de Antropoloxia Teatral Alemana.
Despois de cofiecer o que se facia polo
estranxeiro quedeime por Europa, facendo
un espectaculo polas rias ¢ pasando a
gorra. Estiven facendo isto durante un ano.
Despois marchei a Italia, contactei cun
grupo que traballaba a Antropoloxia
Teatral, o que eles chamaban traballo de
campo, collendo o material dos pobos e
elaborando as sidas lendas, as sdas can-
cions... eran os anos 80.

Por problemas familiares decidin volver
a Espana, estiven un tempo en Vigo e logo
chamdronme de Albacete, onde dirixin a
Escola Municipal durante catro anos.

Eu creo que a formacién do actor non
acaba nunca. Eu nun momento dado pasei
de ser actriz a colaborar na direccién, uns
espectaculos os dirixia un, outros dirixiaos
eu e asi continuamente. Os traballos que
dirixia eu eran sobre todo de improvisa-

cion teatral.

Entre os anos 80-90 abandonei un pouco
a mifia faceta de actriz e adiqueime madis
ben ao terreo da direccién.

En Albacete a Escola era do Concello, e
eu sempre crin que o nivel institucional era
contrario 4 creacion. Cando as Institucidns
decidiron pasar as Escolas Municipais as
Universidades Populares, a min non me
interesou. Pensei que era moi esgotador e
que a creacion deste xeito € moi custosa,
porque sempre tés que dar algo a cambio.

Despois vin para Vigo e creei
"Vagalume". Estaba Josefa Barreiro ao
principio. Aqui hai un cambio forte, e
plantexeime facelo a nivel privado coa
contrapartida de que € moi complicado se
non hai unha economia estable detrds.

No ano 90 decateime que levaba catro
anos como directora e decidin compaxinar
o traballo de actriz coa direccion.

-;Lembras algiin espectiaculo dos que
viches ou fixeches que che impactara
especialmente?

—~Recordo con moitisimo carifio o espec-
tdculo que fixemos con Llopis, Salomeé,
porque foi o primeiro dunha bisqueda lon-
ga, un intento de creacién dun grupo inde-
pendente, unha maneira de vivir o especta-
culo, Cada espectdculo que fas ou dirixes
entusidsmate. E dos vistos hai moitos que
me impresionaron. Posiblemente algin
deles agora mesmo non me impresionarian
tanto. Recordo un espectaculo de dominio
de brancoes sobre os indios, recordo o
Apocapilsis de Grotowsky, a primeira vez
que vin a Lindsay Kemp. Dentro do teatro
galego non hai ningln espectaculo que me
impresionara. Sen embargo guistame moito
o teatro portugués.

~Cando te plantexas un espectiaculo,




jata onde chega a tda condicidon
feminina?

—Non son a madis indicada para
talar desde o punto de vista de
direccidn, pero como actriz sentin-
me mais perto na mifia sensibilidi-
dade e no meu proceso artistico
cando me dirixiron mulleres.
Evidentemente, cando os directo-
res son homes, nos temas que
escollen para as sdas obras hai
méis papeis masculinos. E total-
mente diferente un espectdculo
dirixido por un home que por unha
muller. Cando dirixo un espectécu-
lo intento que as mulleres tefian
como minimo 0 mesmo protago-
nismo que os homes. Intentei
ponerme un pouco ao servicio da
sensibilidade feminina, o mesmo
ca da masculina, que penso que 4
hora de dirixir pode axudar. Pero,
evidentemente, o traballo do direc-
tor € asumir un rol de autoridade,
que non de autoritarismo, e 0s
seres humanos estdn habituados a
que iso o faga un home ¢ non unha
muller. Eu si gue me atopei con
homes cos que fiven que ser moi autorita-
ria para ser respectada ¢ iso non me gosta,
€ como si tivera que adoptar un rol mascu-
fino para que os actores masculinos me
respectaran nese posto, € iso non me pare-
ce correcto, Tamén me atopei con proble-
mas coas actrices, porque as mulleres esta-
mos habituadas a que nos manden os
homes, incluso hat algunhas que opofien
resistencia & hora de recibir ordes doutra
muller. Tamén inflde o ser muller na hora
de te presentares a dirixir unha escola, por-
que eles son homes. O que si € certo é que
en Galicia e a nivel nacional, por desgra-
cia, seguimos vendo os esquemas tradicio-

Producciéns Teatrais do Sur. O Polbo.
Foto: Ricardo Vilarifio

nais, ¢ dicir, 0 home é o director, como
moito, a stia muller, a sia moza, ou a sua
amante, ¢ a primeira actriz e logo os
demadis. Dificilmente atopas o caso contra-
rio, no que a muller sexa a directora e o
mozo o primeiro actor. Cando unha muller
se arrisca a meterse neste rol ¢ porque lle
deu moitas voltas e plantéxao desde outro
dngulo.

~¢ 0 tipo de teatro tamén é diferente
cando o dirixe un home ou unha multer?

—~Eu penso que é diferente pola sensibili-
dade. ;Que & un espectdculo de teatro?
Pois ao cabo € unha visién do mundo,




unha vision da vida. Como a nosa sensibi-
lidade ¢ diferente, o plantexamento ¢ dife-
rente. Cando dirixe o espectdculo unha
muller, eu pense que cambia porque o que
se estd comunicando, o feminino, é dife-
rente. De feito, hai moitos homes “delica-
dos” a nivel de musica ou de direccién. ¢
dise deles que tefien unha sensibilidade
case feminina. A mulier ten mdis dificulta-
des ¢ds homes 4 hora de ser actriz ou
directora. Ten que desmantelar m4is meca-
nismos, pero ten mdis facilidade para che-
gar & autenticidade. O home tamén ten
dificultade para atopar o seu lado femini-
no.

~¢ Agora vense mais personaxes mascu-
lino-feminine, feminino- masculine?
—Cando o director é unha muller axuda
a0 actor a atopar o seu lado ferninino, axy-
dalle a buscar situacidéns mais sutis, a sia

parte mais emotiva, a sta parle mais renra,
que evidentemente o home tena, En cam-
bio a un director home custalle mdis.

~¢ Pensas que no teatro, gue é un mundo
de arte, de sensibilidade, a xente tende a
buscar o outre lado, é dicir, os homes o
feminino e as muileres o masculino?

~ Al entramos noutro tema que xa non é
o mundo do home ou da mulier, senén o da
percura teatral. Para iso fai falla adicacidn,
sendn tendes ao mdis facil, non buscas, Se
non ten tempo para esa busqueda, o actor
cal en automatismos que despois son moito
mais dificiles de desmontar. Moitas veces
e mais doado trabailar cun actor que non
fixo nada de teatro gque con outro que leva
moito tempo traballando sobre tépicos de
si mesmo. pero claro farian falla mais
apoios, mais subvenciéns, mais investiga-
c1on, unha escola de teatro, etc.

Cia. de Muarfa. Squash Foto: Marta Lombardero
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—-¢Cando dirixes un espectaculo, prefires
textos teus, ou non tes preferencias?,

—S1, prefiro textos meus, pero 4s veces,
saidos de improvisaciéns sobre outros tex-
tos. O que busco sempre € que o personaxe
feminino tefia importancia. Eu traballo
moito con textos poético-teatrais e interé-
same moitisimo todo o que sexa a produc-
cion das mulleres. Pero a verdade € que hai
poucas mulleres dramaturgas.

-, Que He pides aos actores, inspiracién
ou transpiracion?

A Inspiracion € importante, pero a ins-
piracién sen traballo, non vén. Eu o que
lles pido aos actores € que transpiren, que
suden, que se esforcen, para que vefia a
inspiracion.

-, Queres engadir algo mais que che
pareza de interese e que non che pre-
guntara?

—Moitas cousas, pero 0 que me chama
madis a atencion ¢ a dificultade de levar un
proceso de procura actoral como muller, e
0 que son os resultados teatrais, ou sexa, o
mundo do espectdculo para sair adiante,
Xa de por si ¢ dificil atopar mulleres na
direccion e cando as atopas, por desgracia,
estas persoas non soxj as mais eficaces ou
agresivas para sacar adiante, comercial-
mente, os scus trabatlos, Esto é debido a
sda personalidade feminina. Af si que me
parece moi forte a contradiccién como
muller, Para competir, no terreo da venda,
¢ precisa moita agresividade. Esa necesida-
de de agresividade paréceme contraria 4
creatividade. Ese € outro dos graves pro-
blemas que as mulleres temos 4 hora de
levar tarefas creativas, porque a creativida-
de non € vender mobles, é totalmente con-
traria o todo aquilo que significa o espirito
mercantilista, de ventas, de pasillos, de

subvencions, etc. Moitas mulleres queda-
ron polo camifio por non teren a suficiente
agresividade masculina para pelexar cos
seus compafieiros de escola, de teatro.
Paréceme lamentable que a muller tefia
que desenvolver todo ese rol masculino
para sacar adiante a sda creatividade ou
que s¢ pofier nas mans dos homes para
desenrolar tal creatividade.

Teatro Estudio de la Habana.
Yo grito.

L.



ANA VALLES

~Para empezar, ipodias contarnos que
recordos tes, dos teus comenzos no tea-
tro?

—Paréceme unha pregunta moi dificil. O
mais claro € a evolucién a partir do taller
de marionetas. Matarile empezou sendo un
taller de cartén-pedra no que faciamos
marionetas e méscaras. Asistimos 4 / Fejra
de Artesania de Xixén no ano 83 e alf
vimos a Francisco Peralta, que € un dos
NOs0s martonetistas preferidos, e despois
de velo decidimos levar a escena as mario-
netas que faciamos, O taller formabimolo
Baltasar e méis eu.

~¢ Non te lembras de cando eras unha
nena?

—Eu non tifia ningunha aficién teatral can-
do era pequena, nin ningunha inquedanza
nese eido. Empecei tarde. Foi unha evolu-
cidén a partir diso, de chegar ao escenario
COR MONecos e atoparte cun espacio no que
cabfan moitas mdis cousas, de experimen-
tar coa luz, coa palabra, co son, cun feixe
de cousas que se abriron de stpeto. Foi asf,
non por ningiin recordo que tivera,

~¢Dos espectaculos que fixeches, cal
recordas con mais intensidade?

~Como espectadora recordo un espectdcu-
lo que trouxera UR cando viu a Santiago
ao Principal, hai 5 ou 6 anos, que se cha-
maba Pentasilea; foi un dos espectaculos
que mdis me gostou. Interesoume moito a
montaxe que presentou Pina Baus nun
Festival de Outono en Madrid . Gustanme
Mol poucas cousas no featro, case non me

Foto: Nacho Santis

gusta nada. Do dltimo que vin de teatro
galego gusoume moito a proposta de
Rodrigo Roel, As 1res erres, non como
espectdculo, sendén como proposta dun
actor.

—¢E das vosas montaxes?

~E moi dificil inclinarse POr un sé especta-
culo, ademais tampouco fixemos tantos, e
son todos moi recentes. Por exemplo,
Maguina Hamler significou, para min, o
verdadeiro salto de Matarile. E foi a raiz
do texto de Miiller cando nos plantexamos
unha serie de cuestiéns, porque Miiller nos
SeUs textos non soluciona nada; isto obri-
gounos a buscar soluciéns a unha serie de
problemas de posta en escena que logo nos
levou posteriormente a Andante. Recérdao
con moito carifio: foi un pouco cando se
consolidou a compaiifa. Xa eramos 6 no
escenario. Despois viu Café aciistico...
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—Mira unha cousa Ana: Cando te plan-
texas un espectaculo... ;jata onde chega a
tiia condicion feminina?

—A mifa relacidén cos actores creo que é
moite mdis doada sendo muller, a mutleres
actrices me refiro; eu estou segura delo, Eu
creo que hai unha sensibilidade especial
das mulleres, xa que as actrices traballan
en escena dun xeito diferente 0s actores en
escena. Entdén penso que tamén se notard a
diferencia entre directores e directoras. E
despois, a nivel das obras en concreto, eu
creo que reflexo cousas que son inherentes
a mulier.

Eu penso que son partidista. As mulleres [«
temos mais forza c¢6s homes na vida, que J(]O qec eouiplye &
case sempre, nas relacions humanas perso- ) [uf CL!OL cou L” ey
nais, levan a batuta as mulleres e iso reflé- JCIO TU{GLIOL ¢ ICOf1|
xase en todo, e por suposto tamén no tea- & COUIO bLG{QX[O'E
tro. A min pasoume algo bastante claro: A

das mulleres actrices de Matarile saquei ﬂ p -
mdis cousas en escena ca dos homes, pero -w

eu creo que € porque elas mo deron, non

o2 drie 26 1g

SXO? umre dne qc [f

porque eu o sacara. Eu penso que € motto muller, ou cres que non infliie?... a par-
mais fdcil que se ispan as mulleres cos tires da tiia experiencia, l6xicamente.
homes. Os homes estdn mais presos da sta —Eu non sei como o tefien as outras mulle-

imaxe. Non arriscan nunca tanto, A muller
¢ quen de tiralo todo pola fiestra, e iso en
teatro estd moi ben. Amda que o mito diga
o0 conirario,

E a min como publico gus-

tarfame que existira un sitio

onde se puideran ver cousas
diferentes,

-A hora de traballar, ;jti pensas que o
tés mais facil ou mais dificil como

res. O meu caso € un pouce excepcional, o
da nosa compafia, porque non vivimos
ningdn disto. Vivimos de cen mil cousas
do noso tempo. Nunca fumos capaces de
vivir disto. Ou sexa que non che podo con-
testar exactamente. Non € diferente que
sexa mulier ou home. Os homes da compa-
fifa tampouco gafian un duro. Matarile non
seria posible sen o esforzo desinteresado
de todo mundo que estd a facer cousas, xa
non s$é os actores. Debido ao tipo de teatro
que facemos, non temos demasiadas actua-
ciéns, non € tealro que sexa vendible e
entdn ¢ mais dificil ainda. Agora empeza-
mos con Carmen Mena, que estd aqui con-
nosco, unha co-produccién entre Matarile
e Provisional Danza. Decidimos un dia que
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nos apetecia traballar xuntos, empezamos a
traballar e imos ver que pasa entre a sda
linguaxe ¢ a nosa. Cando podemos face-
mos unha escapada a Madrid, despois vén

Nunca fomos capaces
de vivir disto.

ela aqui, ou aproveitamos algunha actua-
cidén para poder ensaiar, E duro.

~¢E esta aventura da Sala Galan?
(Como vos plantexastes o da sala, que
ademais estd cumprindo unha funcién
importante en Santiago? ;Que foi 6 que
vos decidiu?

—A sala evidentemente foi un sofio, un
pouco debido 4 imposibilidade que tifia-
mos de poder mostrar o noso traballo.
Nalgunhas ocasiéns, os nosos especticulos
tiveron 15 funciéns nada mdis. Non podia-
mos actuar en sitio ningdn. Cando pode-
mos saimos féra, cando nos chaman a un
festival de Madrid. Aqui non actuamos
nada. E a min como publico gostariame
que existise un lugar onde se puideran ver
cousas diferentes. Que fosen incluso cou-
sas {rabucadas, pero que tiveses acceso a
elas, que non tiveses que ir a Madrid para
velas. Entén, no verdn do 92, vimos o
local este, que estaba baleiro, e empeza-
mos a facer plans. Empezamos a sopesar
todalas posibilidades que podiamos ter de
reformar o local, de pedir algin tipo de
axuda, ou de como nos sairia se pediamos
créditos. Non conseguimos axuda.
Metémonos en créditos ¢ fixémolo. Agora
temos que mantelo e pagar todo o que se
invertin. O certo é que agora estamos nun
momento catastréfico. Eu estou convenci-
disima de que aqui pédense ver cousas

diferentes e o ano de traxectoria demds-
trao. Eu penso que foi bo que se viran
determinadas cousas durante este ano.
Foron bos os intercambios que houbo.
Xente que se puxo en contacto por medio
da sala, proxecto que hai para o futuro.
Precisamente agora vimos de celebrar o
primeiro aniversario. A persoas que tefien
unha traxectoria rimbombante lles interesa
este tipo de intercambios, porque se produ-
cen cousas que non se poderian producir
noutro lugar.

-Resulta emocionante escoitar todo iso
cando hai xente que non lle presta axu-
da ao teatro afeccionade, cando toda
esta xente ven de ai.

—Falando en concreto do teatro afecciona-

Un sofio de verdn.
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do, creo que é algo que se debe apoiar,
porque son as bases. A min paréceme un
gran perigo que se subvencione tanto ao
teatro profesional. Sobre todo seguindo a
politica de agora. Estamos convertendonos
en funcionarios e entén non arriscas. A
min encantame ver que hai xente que arris-
ca inda que ao mellor dea un patinazo.

—-:Que lle pides as actrices e aos actores,
inspiracién ou trans-
piracion? ;Como ves
a relacion traballo-
cualidades?

--Por unha banda esixo
bastante tempo, bastan-
te adicacidn, bastante
EXercicio, pero por
outra banda, antes de
nada, hai algo que nin
tan sequera ¢ esixible
que € a capacidade de poder facer cousas.
Hoxe en dia o teatro é moi duro e hai xente
que ten un don e xente que non o ten. Hai
perscas que queren facer teatro, pero que
de anteman xa se sabe que por moito que
se esforcen non o van facer, Partindo dese
don eu elixo as persoas partindo dun xesto,
dunha mirada. E a partir de af lles esixo
moito. A mn glistame moito traballar o
Corpo, porque creo que € o noso mellor
instrumento de comunicacién, En canto 4
forma de ser das persoas ou das cualida-
des, eu despois duns anos de traballo en
Matarile cheguei 4 conclusion de que pre-
firo as persoas pola sia forma de ser que
polas sias capacidades, Pola sda forma de
ser, pola sda actitude, pola sda predisposi-
cién. Tefien que ter moi aberta a capacida-
de de relacioparse cos demdis ou comigo.
Hoxe en dia interésanme mdis as cualida-
des personais que as aptitudes.

As mulileres temos mais
forza cos homes na vida,
que case sempre nas
relaciéns humanas levan a
batuta as mulleres.

~¢Como enfocarias desde a tia posicion
de directora o tema de ensino teatral?
—Para un actor, un director ou para calque-
ra que fraballe no teatro, para aprender €&
fundamental ver cantas mais cousas sexa
posible. Paréceme que se aprende miis
vendo que trabaflando unha area determi-
nada. A técnica sempre € importante, pero
centrarse nun tipo de técnica paréceme
perigoso, paréceme moi limitado. Un actor
deberia ver moito cine,
se sabe pintar, estupen-
do. Eu penso que iso e
bdsico, porque no teatro
xuntanse todalas artes. A
formacién completa
seria poder acceder ao
maior abano posible de
actividades. A min sem-
pre me deron bastante
medo as escolas, porque
toda escola ten una limitacién determina-
da. Unha escola que ensine de todo, teria
que ser mot ambiciosa.

-{Queres engadir algo que consideres
que non che preguntei?

—Para min € un privilexio traballar ne que
traballo. O teatro paréceme un espacio
dunha liberdade inmensa. Que ame o tea-
tro non se lle poder pedir a ninguén e tam-
pouco se aprende, pero dalgunha maneira
necesitas que alguén estea tan entusiasma-
do coma ti para poder liberarse de todo o
que temos enriba, porque nese espacio
pode pasar de todo. A min apaixéname o
traballo cos actores porque saen cousas de
cada Gn de nés, cousas que normalmente
estan tapadas e que cando saen conectan
co publico.




