


Como ya anuncidbamos en las co-
rrespondientes secciones, noficias y
panorama de actualidad de fos ndme-

ros anteriores, la magnifica exposicidn.

«La Furopa de los ceramistas» conti-
nua su periplo por diversas ciudades
europeas, visitando en esta ocasion el
Museo Espaiiol de Arte Contempora-
neo de Madrid el pasado 19 de octu-
bre hasta el 3 de diciembre de 1989,

En las salas Julio Gonzilez y Ma-
nuel Millares, del M.E.A.C. de Ma-
drid, se han-expuesto 357 obras de 261
ceramistas de un total de 26 paises. La
idea inicial se gestd en el Centro Cul-
tural del’Yonne, del departamento
francés del mismo nombre, en 1987.
Como comenta Claude Simsen, direc-
tor del Centro Cultural de I’ Yonne, «el
camino ha sido dificil y sembrado de
dificultades v es ahora ¢l momento en
que todos, participantes, visitantes y
autoridades digan si, con la ayuda de
los que han creido que tal proyecto po-
dia tomar forma en una region apar-
tada y bajo la‘iniciativa de un centro
cultural departamental, se han alcan-
zado los objetivos».

La encomiable iniciativa del Centro
Cultural de I'Yonne ha permitido ha-
cer reafidad un ambicioso proyecto,
mientras que otros departamentos
franceses mas importantes no han su-
perado la fase de los buenos deseos.
Sin embargo, este enfoque harda que
inexplicablemente la exposicion itine-
rante no visite ciudades importantes,
como Paris, Londres, Roma, Mos-
cu, Berlin, Zurich o Barcelona, entre
otras.

La utilizacién del excepcional recin-
to arquitectonico de la Abadia de
Saint-Germain de Auxerre, sede cul-
tural de PYonne, como sala de la ex-
posicion «La Europa de los ceramis-
tas» evidencia, en contraste con la ex-
posicidonen el M. E. A. C. de Madrid,
que las salas de un museo disefiadas
para tal fin son muy superiores a los
recintos historicos reconvertidos, en
opinion de algunos de los visitantes de
ambas exposiciones. Otro tanto ocu-
rre en Espafia, donde lugares como la
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Lonja o la Aljaferia de Zaragoza, o ¢l
Claustro de la Colegial de Talavera no
son en si garantia de éxito, si no se mo-
difican estas salas con paneles, luz,
montaje, etc.

Mireille Bazin aceptd el puesto de
comisaria con desasosiego y posterior-
mente con entusiasmo; segun sus pro-
pias palabras, un desasosiego pruden-
temente 16gico y un entusiasmo al lle-
var a buen puerto tan ambicioso pro-
yecto. La tenacidad y entusiasmo de
Mirelle Bazin han permitido doblegar

un monumental reto de una comple-

jidad muy superior a la infraestructu-
ra del exiguo comité organizador.

Pronto se hizo evidente que un es-
fuerzo tan enorme no se capitalizaria
si la exposicion no se convertia en iti-
nerante. Entre la incomprension de
muchas instituciones y museos euro-
peos principales y la incorporacién de
nuevos proyectos que no habian sido
planificados inicialmente, la exposi-
cidn no serd netamente aprovechada
por el espectador europeo. Y aqui se
echa en falta un organismo cultural
comunitario o europeo que coordinara
estas actividades con mayor difusidn.
La exposicidon deberfa visitar museos
europeos como el Centro Georges
Pompidou o el Victoria y Albert, por
poner dos ejemplos.

Es previsible que los recientes acon-
tecimientos politicos en la Europa del
Este vy la unidn europea tengan un
efecto positivo en el flujo de informa-
cion intereuropea, y para la dinami-
zacion de proyectos netamente euro-
peos que, sin fugar a dudas, converti-
rian a Europa en la primera potencia
mundial en cerdmica, pero siempre
dentro del marco de una casa comin
europea 0 unos tedricos Estados Uni-
dos de Europa.

Mirelle Bazin pensaba en presentar
la exposicion por familias temdticas,
por tendencias estéticas y expresivas
para cada familia. Segiin sus palabras
no ha tenido la pretension de reunir
a todos los artistas, tan numerosos en
Europa. '

Mirelle Bazin proviene de las artes

plasticas y aplica su experiencia en
consecuencia con estos principios. Es-
te hecho ha dado un matiz muy rico
a la seleccion, pero ciertas ausencias,
como Lucie Rie, evidencian que los or-
ganizadores deberian haber contado
mas con criticos o expertos europeos
de la talla de Peter Dormer, entre
otros,

Sus comentarios en el catalogo son
clarificadores..., «respetuosos ante las
pluralidades, juntos ceramistas, espe-
cialistas, aficionados, criticos de arte,
mas familiarizados con la pintura o la
escultura, hemos intentado encontrar
el rostro, 0 los rostros, de la identidad
cerdamica contemporanea en Europa».

Sin embargo, cada vez se hace mas
acuciante la necesidad de tener mas
criticos, expertos o especialistas en ce-
ramica contempdranea.

Esta circunstancia se hace muy evi-
dente leyendo las presentaciones del
catdlogo, firmadas por personas aje-
nas a la realidad ceramica. El subcons-
ciente de los firmantes les ha jugado
una mala pasada al recurrir a los ma-
noscados temas de la dicotomia entre
artesania y arte, la mencion al «fue-
go, aire, tierra, agua», la creacion del
hombre con el barro, dioses griegos
como Athenea, elementos karmicos y
la cerdmica como actividad desde el
Neolitico.

El catalogo nos ofrece todo un mo-
saico de opiniones, a veces contra-
puestas. Jean Luc Gerhardt piensa que
«La ceramica encuentra su equilibrio
en el Arte Contemporaneo, con un
justo tratamiento, y ya esta reconoci-
da como Arte Mayor por parte de to-
dos: artistas, expertos, amateurs, co-
leccionistas y gran piblico».

El entusiasmo de Gerhardt puede
que no le deje ver el bosque por los
drboles. Comienza su presentacion
con una cita de Jean Dubuffet, difi-
cilmente extrapolable a la cerdmica:
«Librémonos de lo utilitario, cargué-
moslo a los administradores, para po-
der al fin desquitarnos de la irritante
carga de hacerlo nosotros mismos, sin
obstruir nuestro pensamiento y po-







identidad como para diferenciarla
nitidamente de la pintura o Ia escul-
tura.

Agquellos adoradores del barro que
se aferran a la mistica del material van
a sufrir el torrente de cambios que se
aproximan al igual que los que despre-
clan la historia de la cerdmica, que
pueden acabar haciendo una obra ca-
rente de contenido.

La porcelana tiene tanto que ver
con la «tierra» como la «novena» de
Beethoven con el murmulio del mar,

El magnifico catalogo es un docu-
mento excepcional para comprender la
ceramica actual, dada la cantidad ¥
calidad de los participantes en la ex-
posicidn.

Atentos a las sugerencias de los ce-
ramistas y visitantes de la exposicion
algunos aspectos del catalogo y expo-
sicién podrian ser mejorados en el fu-
turo. La fe de erratas del catalogo
francés no aparece en la version espa-
fola, pero las erratas parecen estar to-
davia ahi,

Un total de cincueuta obras apare-
cen en el catalogo, pero no en la ex-
posicion, algunas ausencias son tan
significativas que hubieran enrigueci-
do la exposicion. Las mds destacadas
son: Joe Anne Caron, Ernst Hauser-
mar, Bernard Dejongue, Franz Stah-
ler, Candido Fior, Attilio Antibo, Co-
lin Pearson, Kurt Spurey, Giuseppe
Lucetti y Piero Ceccaroni.

Algunas obras estan incompletas o
les faltan elementos, como Aline Fav-
re, Ulla Viottl o Angel Garraza, segiin
se ve contrastando el catdlogo con la
exposicion, Otras obras tienen una
composicion o montaje diferente en la
exposicion o el catdlogo: Lucia Matei,
Giovanni Cimatti y Grazyna Deryng.

Otros han enviado una obra dife-
rente de Ia del catdlogo: Simpson, Ga-
lassi, Givel, Bottagisio, Babel, Molnar
o Zauli.

Algunas opiniones se lamentan de
la supremacia del disefio de maqueta-
cion del catdlogo sobre una lectura
mas coherente, se han suplido los pies
de foto por un galimatias de niimeros
correspondientes a las fotos. Algunos
detalles o ampliaciones son innecesa-
rias, como la ampliacién de un deta-
lle de las obras de Montmollin o Bres-
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son, en vez de una foto completa de
toda la obra,

Algunas obras tenfan una posicidn
diferente en la exposicion que en el ca-
tdlogo, las mas evidentes son: Chan-
tal Talbot, Daphne Corregan y Fede-
rico Bonaldi.

En la enmaquetacion, catorce fo-
tos han cortado las obras: las mas
evidentes son: Guido Mariani, Mi-
chel Gardelle, Hugo Rabaey y Cathy
Fleckstein. _

A pesar de tener hojas en blanco y
espacios libres, algunas fotos scn de-
masiado pequefias para aprectar na-
da, en aras del disefio, posiblemente;
casi no se ve la obra de Martin Smith,
Ana Maria Ospov o Attilio Antibo,

Algunas fotos se podian haber si-
lueteado o simplemente usar un fon-
do nentral; Mogtia, D’Ors, Marti Coll,
Ferrer v Riska.

Si bien es tremendamente positiva
ia gran cantidad de informacidn con-
tenida en el catdlogo, un indice hubie-
ra agilizado las consultas que se sue-
len hacer.

Los que han podido comparar los
montajes de la exposicion en Espafia
y en Francia decantan su preferencia
por la del M. E. A. C. en Madrid.

Se han sugerido diversas formas de
montar la exposicion, entre las que se
insiste, o mas, se coincide, es el de
montar la exposicidn por paises. Otros
sugieren que las ceramicas de un mis-
mo autor estén juntas, siendo José
Vermeersch v Vladimir Tsivin los mas
notorios.

Hay opiniones que sugieren un ma-
yor rigor en la seleccion, ademas de
una cierta homogeneidad. Posible-
mente una seleccién mas restrictiva
hubiera eliminado algunos paises, ya
que parece que los peores de los pai-
ses mas fuertes podrian ser mejor que
los mejores de los paises mas débiles,
ceramisticamente hablando. Una ma-
yor cohesidn en concepto hubiera eli-
minado algunas obras manufactura-
das, elevando el nivel que requiere un
muiseo, pero nos hubiera impedido ver
las magnificas obras de Adrian Saxe
y France Franck.

El catalogo propone una divisién
tematica: recipientes, objetos, abstrac-
¢ion, escultura, figuracidn, murales o

escrituras. Esta division temdtica es
una aproximacion a clarificar y agru-
par las obras por contenido, pero da-
da la complejidad y variedad de con-
ceptos, no lo consigue totalmente, po-
siblemente Mercedes Sebastidn en-
cuentre su obra mejor encuadrada en
las esculturas que en los murales, que
es precisamente donde estd.

Una dificultad adicional lo repre-
sentan los planteamientos pldsticos
polivalentes de ciertos artistas como
Kuipers y Viotti, que se pueden encua-
drar como pintura o como escultura
indistintamente; ademads de las multi-
ples etapas tan diferenciadas como es
el caso de Imre Schrammel.

Algunas obras estin muy inmersas
en la cerdmica enraizada con sus pro-
pias sefias de identidad historicas, y al
mismo tiempo potencia todo un cau-
dal de sensibilidad y belleza, tal es el
caso de Scheid, Boffill y Bayle. Posi-
blemente estos artistas hayan conse-
guido un compromiso muy armoénico
entre la cerdmica como lenguaje y un
claro concepto innovador,

En el caso de Daniel de Montmo-
1lin, su virtuosismo no necesita mas
aiiadidos.

Ardua tarea seria tratar de agrupar
a fos ceramistas de esta exposicién por
movimientos, teudencias o conceptos
plasticos, ya que muchos comparten
criterios con la plastica de vanguardia
actualmente vigente, desde neofigura-
tivismo hasta el minimal, desde el hi-
perrealismo al neogeo, desde el arte
povera hasta el arte matérico, pasan-
do por hibridos, mensaje social; obra
con denuncia politica (caso de obras
de algunos artistas del Este}), y en ge-
neral una rica muestra de la inmensa
riqueza plastica de la cerdmica con-
temporanea europea.

La cerdmica de vanguardia tiene un
ritmo constante, que es el cambio que
ha dado una tremenda libertad de eje-
cucidn, y por ende una precipitacion
de acontecimientos que han hecho po-
sible el mejor momento en la historia
de la cerdmica, v esta exposicion es
muestra palpable de ello.

Por otro lado, es evidente que la ce-
ramica actual comparte muchos con-

. ceptos con la escultura o la pintura,

pero sigue sieudo cerdmica y no se







puede entender sin conocer la histo-
ria y posterior desarrolio de la cera-
mica contemporanea. Y no és cierto
que la estética general permita enten-
der todo el arte, como pretenden al-
gunos criticos ajenos a la ceramica, ya
que un cuenco de raku, sin su histo-
ria, seria precisamente eso: un cuen-
co, la misica un pentagrama y la fisi-
ca unas ecuaciones.

S6lo esperamos que magnificas ex-
posiciones como ¢ésta contintien de-
mostrando la fuerza de la cerdmica ac-
tual en Europa.

El equilibrio entre la influencia del
entorno {pafs, regién, ciudad) v la in-
fluencia de lo que pasa en cerdmica en
el mundo (via revistas, libros, etc.) so-
bre el ceramista es cada vez mads igual,
aunque la primera sigue siendo mads
importante, pero previsiblemente ese
factor cambiard en el futuro.

Francia, como pais organizador, tie-
ne logicamente la participacidn mayor,
por lo que siempre es mejor que la or-
ganizacion corra a cargo de un orga-
nismo supranacional, para hacer una
seleccidon mas objetiva.

El potencial cerdmico no estd nece-
sariamente relacionado con la densi-
dad de poblacién o riqueza econOmi-
ca, por lo que Bélgica tiene un movi-
miento cerdmico mds importante que
{a URSS. Los recientes acontecimien-
tos politicos en los paises del Este ha-
cen pensar que alli ocurrira una explo-
sin creativa en un futuro inmediato, y
una mayor comunicacion y participa-
¢ion de los ceramistas de estos paises,
que hasta ahora veian su salida al ex-
terior ciertamente limitada. Los acon-
tecimientos dramaticos, recientemen-
te vividos a ritmo de vértigo, se veian
reflejados en Ia obra de muchos cera-
mistas de estos paises. Es evidente que
la reunificacién alemana convertiria a
este pais en la primera potencia cera-
mica del continente,

La influencia historica es muy fuer-
te en algunos pafses, basta ver la rica
tradicidn azulejera portuguesa en la
ceramica actual.

Mientras que paises como Alema-
nia, Inglaterra, Italia, Bélgica y Suiza
confirman unos movimientos cerdmi-
cos muy fuertes, Espafia, Grecia y
Portugal acortan distancias con una
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ceramica actual mds que notable. Es
sorprendente, sin embargo, la escasa
presencia de la URSS, Suecia, Norue-
ga y Turquia. El articulo «Cerdmica
internacicnaly reflejaba en ¢l dltimo
nimero de Cerdmica lo mas destaca-
do de la cerdmica contempoerdnea de
los veintiséis paises presentes en las ex-
posiciones francesa y espaiicla de «La
FEuropa de los ceramistas», por lo que
ahora nos concentraremaos en las cbras
de esta exposicion. Para mas informa-
cién sobre estos paises en general, y
ceramistas individuales en particular,
ver los articulos va publicados ¢n los
ultimos treinta y seis nlimeros median-
te los indices generales.

ALEMANIA (R. D. A).

Gertrud Mohwald comenta en el ca-
talogo: «Llevar la forma y el color a
un cuerpo es un reto, el color influye
en la forma, puede subrayarla puede
realzarla creada en un nivel plano, en
un plano secundario, situarla a nivel,
aclararla u oscurecerlay. Contintia
mas adefante: «Los trozos de vidrio
coloreado a alta temperatura que in-
corporo en mis esculturas antes de la
coccidn no deben considerarse como
un afiadido gratuito, sino como una
habilidad, un rodec que me propor-
ciona una situacion mas concreta, Ii-
mita los efectos del azar y reduce im-
portancia a la incertidumbre poco a
poco en la bisqueda de una forma
perfecta».

Sus torsos construidos con un flui-
do «bric 4 brac» rezuman vivencia-
lidad.

Karl Juttner hace emerger del blo-
que de barro sus figuras neofigurati-
vas, compartiendo criterios plasticos
con Gunther Praschak, de Austria.

Ademas de los ceramistas alemanes
mencionados en el namero 36, pagi-
na 34 de esta revista, hay que desta-
car a Walter Barbel Thoelke, Christian
Korting, Friedrich Stachat, Mario En-
ke, Anka Goll, Antje Scharfe, Peter
Kruger, Renne Reichenbach, Rolf Wei-
se ¥ Monika Kaden.

ATLEMANIA (R.FA.).

Gotlind Weigel contrasta la oscuri-
dad de la reduccidn con el blanco de

la tierra en cuenco, donde la angula-
cion es lo mds fuerte.

1ee Babel, al igual que Wiiliam Da-
ley, utiliza un disefio muy arquitecto-
nico en sus composiciones.

Gabriele Putz utiliza sabiamente la
metifora del vehiculo-objeto, combi-
nando la fragilidad del cristal conte-
nido con las esponjosas «ruedas»,

Robert Sturm es un simulador de
torsos y movimientos, un mundo en-
tre la natural curva orgdnica y la linea
recta como aportacién del hombre a
la naturaleza.

Cathy Fleckstein rompe el espacio
con un totem desafiantemente pun-
zante. Ingrid Schmitt-Fassbinder uti-
liza una gestualidad neofigurativa en
su obra mads reciente.

Johanes Gebhardt consigue en su
obra un maximo de expresion con un
discurso minimo, segin una concep-
cién estética actual muy asentada.

Christa Gebhardt. Se intuye en su
obra una metamorfosis entre una si-
mulada figuracién y la materia primi-
genia.

Gerald Weigel busca en el espacio
contenido un equilibrio entre forma y
una agreste epidermis,

Dieter Crumbiegel (Cerdmica, mi-
mero 23, pigina 8) ha evolucionado
sus composiciones pictoricas desde un
contraste dramadtico a un disefio de
suaves contrastes y gradacion del co-
lor. Ursula Scheid (Cerdmica, ntime-
ro 36, pdgina 52) aflade a sus formas
una composicién geométrica suave-
mente contrastada.

Karl Scheid (Cerdmica, nimero 36,
pagina 52) da a sus formas una gran
sensibilidad, demostrando que una
pieza puede tener fuerza independien-
temente de su tamarfio.

Fritz Vehring, al igual que Weigel,
da a sus volumenes una cierta rotun-
didad.

Warburga Kulz ironiza con sus «ca-
bezas» mediante la provocacién ges-
tual.

Beate Kuhn modula esferas en un
movimiento espiral sugerente y es-
pacial.

Antje Bruggemann muestra una
composicién rectilinea tridimensional,
donde ¢l monocromatismo provoca
Ias sombras.







muy «metafisicas» con grafismos sim-

bolicos.

Anton Raidel humaniza sus agre-
sivos bustos con un atisbo de espe-
ranza.

Maria Burger da a sus vehiculos-
objeto un misterio ritual.

Barbara Reisinger involucra sus for-
mas semiesféricas en un movimiento
en espiral. '

Kurt Spurey (Cerdmica, niimero 19,
pagina 50) ha evolucionado desde sus
cubos rectangulares deformados has-
ta las porcelanas actuales, de compli-
cados espacios internos. Es posible-
mente el ceramista austriaco mas co-
nocido a nivel internacional.

Franz Josef Altenburg es el contra-
punto constructivista a la organicidad
de Akinori Nakatani.

Gerhild Tschachler consigue en sus
formas de suaves contrastes entre el ra-
ku lustroso y la materia limpia.

Gabriele Hain utiliza con sutileza el
contraste de un pétreo y agreste blo-
que con la sutil traslucidez de la
porcelana.

Otros ceramistas interesantes son:
Gabriele Rische, Gabriele Tansche, Fl-
friede. Tsoch, Franz Maxera y Eva
Werdenich.

BELGICA,

Carmen Dionyse (Cerdmica, nime-
ro 33, pagina 45). Sus esculturas ba-
san su fuerza e inspiracién en perso-
najes mitolégicos, rodeados de un per-
turbador misterio,

José Vermeersch en sus figuras y
animales profundiza en el neofigura-
tivismo sin dejar indiferente al
espectador.

Frank Steyaert, igual que Vima y su

Vimaana, convierte sus «vehiculos» en
objetos de lo lidico, sin dejar de ser
meticulosamente preciso en el detalle.

Jo Anne Caron (Cerdmica, nime-
ro 34, pagina 15) demuestra con su
obra que el monopolio del barro co-
mo material en la ceramica no es ina-
movible. Su obra ha evolucionado des-
de el Premio Faenza hasta una monu-
mentalidad arquitecténica.

Chantal Talbot (Cerdmica, nimero
35, pagina 42), gracias a los premios
conseguidos en Mino y Faenza es muy
conocida fuera de su pais.
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Hugo Rabaey nos muestra una pie-
za monumental entre lo pictorico y lo
escultérico.

Jean Claude Legrand sugiere un
metafora de una pieza utilitaria.

Antoine de Vink busca con su obra
romper el espacio con una verticalidad
extrema.

Francis Behets, sobre un volumen
rectilineo pinta un paisaje textual y
Io contrasta con un saliente triangu-
lar blanco.

Piet Stockmans nos muestra una
poética pictédrica que probablemente
sélo se puede hacer con esos cientos
de tiras cerdmicas retorcidas que con-
forman la composicién suavemente.

Anne Leclercq da a sus vasijas unas
rupturas lineales en consonancia con
la forma. Mieke Everaet nos muestra
un sutil cuenco realizado con la téc-
nica del neriage.

Johan Creten utiliza un discurso del
objeto muy actual, un objeto anecdo-
tico y sugerente,

Emile Desmert da a sus sugerentes
«troncos» una intencionalidad obje-
tual.

Yves Rhayne utiliza sus misteriosas
figuras para infundir un recelo orga-
nicista,

Urbain Crape es uno de los punti-
llistas ceramicos mds sensibles.

Pierre Culot crea con sus «muross
un reducto ambiental muy célido.

Patrick Piccarelle utiliza en sus por-
celanas la técnica china del grano de
arroz, que deja pasar la luz a través
de la pared del cuenco. '

Tjok Dessalvage brufie sus «ves-
sels» con suaves gradaciones térreas,
contrastando zonas brillantes y mates.

Bernard Thiran contrasta en sus
murales el «dripping» con la vertica-
ldad formal.

Arthur Vermeiren utiliza la reduc-
¢ién o el neo-raku con gran sensibili-
dad y maestria.

Marc Feulien utiliza en sus compo-
siciones un angulo recto levemente
suavizado con lineas depuradas y una
gradacion de color muy sobria.

Antonio Lampecco conjuga piezas
esféricas esmaltes cristalinos azul y ne-
gro que controlan la fuerza interior
emergente.

Otros ceramistas belgas de interés

son: Guy Benkelaer, Lieve Bynen,
Wies Dehert, Paul Gruszow, Lidy
Hoewaer, Edmond Jamar, Annie
Lambert, Willy Ronsmans, Gerda Ver-
meere, Pascaline Wellast, Gaston
Beerden, Luk De Blok, Rita Herman,
Jeane Opgenhaffen, Ludo Thysy
Yvonne Veirman.

BULGARIA

Venko Kolev modela figuras anima-
les gestualmente megaliticas.

También en este pais hay que men-
cionar a Cristo Jonkov, Elsa Krumo-
va, Galina Natcheva, Petia Panajoto-
va, Georgi Christov, Zora Necheva,
Dobromir Guerggiev y Panayot
Panyotov.

CHECOSLOVAQUIA

Jindra Vikova {Cerdmica, numero
36, pdgina 35) dota a sus caras, figu-
ras y objetos de porcelana de un no-
table misterio, la expresion acentuada
en labios y ojos contrasta con la por-
celana. El pie de acero inoxidable de-
beria ser mas neutral.

Lubomir Silar trabaja con animales
mitolégicos en refractario.

Vaclav Serak ondula piezas de por-
celana extrusionadas de suaves estrias.

Ademds hay que destacar a los si-
guientes ceramistas checos: Evita De-
vinska, Jan Zastovicka, Ales Werner,
Stanislav Martinec y Milan Kovt.

DINAMARCA

Karen Park, en Ia linea de «dangos»
de Jun Kaneko, nos muestra su «Ban-
cow»; mas de un visitante al museo ali-
vid su cansancio en él, para recibir una
reprimenda del vigilante de turno ca-
si inmediatamente.

Alev Siesbye demuestra como un
magnifico cuenco puede ser una obra
de arte. R

Peder Rasmussen contrasta en su
forma «vessel» grafismos negros de re-
duccidn con tierras y texturas claras.

Karen Bennicker, al igual que Eli-
sabeth Fritsch, incorpora los planos
geométricos a sus formas.

Heidi Guthmann da a sus figuras
una carencia de expresién probable-
mente provocada, =

Gerd Hiort Petersen (Cerdmica, nu-







mero 19, pagina 56) utiliza las pare-
des de sus magnificos cuencos para
ensamblar las composiciones espa-
cialmente,

Aace Birck. Al igual que Colin
Pearson, este ceramisia remata sus for-
~mas con apéndices laterales.
También llaman la atencion otros

ceramistas daneses; Bibi Hamsen, Ar- -

ne Ranslet y Nina Hole.

ESPANA

La cerdmica espaiiola tiene una cre-
ciente importancia dentro del panora-
ma de la cerAmica europea actual.

Si bien es cierto que los ceramistas
presentes en esta exposicién son muy
representativos y tienen un gran nivel,
no es menos cierto que hay notables
ausencias como Carrillo, San Gil o
Castaldo, entre otros.

Enrique Mestre, al igual que Lich-
tenstein, da a su obra unas caracte-
risticas muy singulares que la hacen
facilmente identificable. Mirando
atris retrospectivamente se puede ver
una evolucion plastica sdlidamente
construida; progresivamente ha ido
depurando lineas y conceptos hasta
dar un médximo de expresion con unos
elementos minimos. Pero este equili-
brio, laboriosamente conseguido, no
es estdtico; Mestre sigue con atencion
el arte de vanguardia y como innova-
dor que es incorpora a sus composi-
ciones geométricas nuevas claves, que
pueden venir via otros materiales co-
mo hierro o el metacrilato u otros con-
ceptos mds arquitectonicos o viven-
ciales,

Angel Garraza es el mas internacio-
nal de los ceramistas vascos v, sin em-
bargo, muchas de las claves de su obra
se encuentran en su entorno, (Garraza
ha introducido, justo es decirlo, un
maximo de nuevas aportaciones plas-
ticas a la cerdmica que a otros artis-
tas les puede llevar toda una vida, Su
evolucidn conceptual desde una dia-
Ictica de lleno-vacio, curvas que
unian a rectas, el vacio de la escultura
y su espacio interno hacia una obra
mas robusta, pero mas monumental,
y de un cromatismo depurado, rojo
{oxidacién), negro (reduccidn), hierro
{metal) y blanco (contrapunto). Su re-
ciente premio en Faenza confirma al-
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2o que todos sabiamos ya, su innega-
ble talento.

Arcadio Blasco ha reconducido su
obra desde 1a fase mas épica de «mu-
ros y arquitecturas para defenderse del
miedo» v «ruedas de molino para co-
mulgar», hasta la fase actual, mucho
mas lirica.

La incorporacién de ancestrales ros-
tros femeninos ha enrigquecido su len-
guaje matérico, textural y cromatico.

Elena Colmeiro se encuentra en la
actualidad en el mejor momento de su
obra, tras una larga y fecunda trayec-
toria. Sus elementos bdsicos se han
transformado en un conjunto esculté-
rico. La espiral interna se intuye en la
proyeccion estriada de los elementos.
La epidermis de sus obras es menos
matérica y mas modulada. Su croma-
tismo ha ganado viveza v, por ende,
es mas actual. Las sombras del con-
junto escultdrico conviven con azules
tenues, térrcos marrones en un mar de
blancos y tostados.

Claudi Casanovas ha surgido en el
panorama espafiol con fuerza, sus for-
mas de expresion horizontal, ganado-
ras en Faenza y Vallauris, estaban ma-
gistralmente resueltas, continuando
con formas de expresién vertical. En
su obra actual, los veteados térreos de
cromatismos naturales, ocres, blancos,
negros y grises se han fundido en un
integrismo matérico. Las lineas se han
suavizado y son mads envolventes,

Maria Bofill refleja en sus obras
una exquisita sensibilidad convirtien-
do a sus cerdamicas en mdgicos obje-
tos de ceremonial, rojos de cobre, azu-
les tenues, sensibles pastas, poligrafis-
mos ¥y Agatas nos sumergen en un
mundo muy singular.

Madola imprimié a sus primeras
obras un claro matiz escultérico, sin
muchas concesiones al color; poste-
riormente su obra adquiere claras con-
notaciones pictdricas, su trabajo ac-
tual aporta lo mejor de los dos mun-
dos; de los primeros volimenes que
envolvian el vacio, ge pasa a elemen-
tos de expresion verticales individua-
les o en conjunto; ahora el volumen
se arquea invitindonos a entrar en al-
20 nuevo.

Rosa Amords. Sus primeras obras
eran mds contenidas, mds coperianas,

mas tarde lIas lineas se hacen mds de-
puradas, entronizando la mistica del
objeto. Su obra actual es mds intros-
pectiva, sumergida en un discurso muy
propio y singular.

Magda Mart{ Coli ha llegado en su
obra a una clara rotundidad del volu-
men y un cromatismo mas suave des-
de un geometrismo de dngulos rectos,
cuadrados, rectingulos y tridngulos,
dando paso a una composicion de pla-
nos muy depurada.

Mercedes Sebastian, desde su serie
«supemovay, contrasta una superficie
agreste y matérica con una composi-
¢idn pictérica como contrapunto. Es
en esencia ¢l dominio del artista so-
bre la materia.

Marisa Herrdn. La obra expuesta en
el museo es de su serie «Baules», don-
de el objeto-contenedor cierra el va-
cio. En su reciente exposicion de la
Galerfa Ceramo ha incorporado nue-
vos elementos escultdricos a sus volu-
menes, realzados espacialmente.

Alfonso D’Ors nos muestra en €l
diptico de la exposicidn su gran domi-
nio del grafismo pictorico, un croma-
tismo matérico y cdlidamente cerami-
co, ademas de unas composiciones de
gran rigor estructural.

Eduardo Andaluz, es sin lugar a du-
das, ecléctico y polifacético; su obra
actual es mds arquitectonica y objetual
que la precedente, donde una materia
agreste y volcdnica contrastaba con
zonas moldeadas y pulidas.

Teresa Gironés replantea un tema
conocido dandole un nuevo valor en
cerdmica, tal como han hecho Picas-
so o el Equipo Cronica. Como en eta-
pas anteriores, Teresa Girones aborda
su obra con valentia y espontaneidad.

Joan Manuel Llacer nos presenta su
obra de la etapa de Mantuano, donde
se contrastan cubiculos arquitecténi-
cos con la esfericidad matérica, el cu-
bo habitat, aportacion del hombre en
contrapunto con la redondez de la na-
turaleza.

Benet Ferrer expone en esta exposi-
¢ién su obra mds caracteristica, estas
«construcciones» estdn gjecutadas con
gran rigor y precisién. La viveza del
color, la intencionalidad arquitectdni-

‘ca y la pureza de lineas se diferencian

notablemente de las obras expuestas







Kirsi Kivivirta utiliza planchas es-
grafiadas en un conjunto direccional.
Jo Hanna Rytkola modula un vo-
tumen muy curvado y de vivo croma-
tismo, se intuye una fuerza interior.

Outi Leinonen ironiza con su obje-
to en forma de concha de gran
realismo,

Pekka Paikkari expone varias obras
muy diferenciadas entre si, dentro de
la actividad del famoso centro
«Arabian.

Otros ceramistas de interés son: Pir-
go Sinikka, Sinikka Mietlinea y Gun-
von Olin-Gronquist.

FRANCIA

Como pais organizador tiene el gru-
po mds extenso.

Serge Bottagisio y Agnes Decoux
poseen una gran fluidez plastica,
asombra lo diferente de sus obras den-
tro de la misma narrativa. Las obras
del catdlogo son de la misma factura
de la premiadas en Faenza, obras que
simulan el movimiento del viento o el
mar con tiras rayadas y una gran es-
tructura rigida que la contiene {Cerd-
mica, namero 29, pagina 55).

Jacky Coville provoca al espectador
con sus fantdsticas figuras de vivos co-
lores, utiliza un lenguaje comprome-
tido y locuaz.

Brigitte Penicaud nos presenta un
plato cuadrado de presion decorado
con grafismos en negro.

Haguiko demuestra con sus textu-
ras vy composiciéon una sensibilidad
muy oriental.

Neli Pincas impregna sus esculturas
neofigurativas de una suave ironia
gestual. :

Daniel Caralp conjuga tres volime-
nes térreos, agrestes y matéricos con
suaves contrapuntos de colores vivos.

Claude Varlan y Brigitte Pericaud
nos muestran una magnifica vasija de
gres con esmalte mate amarillo.

Jean Michel Meurice (Sévres) expo-
ne sus originales disefios para Sévres,
elaborados con porcelana Limoges.

Jean Jacquinot deforma sus vasijas
con una suave cuadratura que resalta
la forma del torno.

Camille Virot utiliza el raku como
vehiculo para obtener un objeto cera-
mico muy texturado.
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Patrice Cloud (Seévres) presenta su
disefio de juego de café combinando
el cilindro, cuadrado y circunferencia.

Alain Bresson ha evolucionado des-
de sus etéreas formas en porcelana
premiadas en Vallauris, hasta una ce-
ramica mucho mds matérica, agresie
y monumental. Son obras de accion
directa, a menudo cocidas instanta-
neamente, con sopletes, como pudi-
mos ver en Talavera.

Nicole Giroud, al igual de Christo,
envuelve con tela empapada en barbo-
tina cilindros y cubos mediante «cuer-
das» que cohesionan la composicion.

Agathe Larpent Ruffe comparte
lenguaje compositivo con su compa-
triota Mariane Requena, ausenie en
esta exposicion. Los esmaltes y grafis-
mos de cada unidad permiten leer la
obra en su conjunto.

Claude Champy presenta tres obras
que en Francia se expusieron juntas y
en Espafia separadas. «Vessels» o es-
feras con agreste pie y forma ciibica
aplastada donde los marrones contras-
tan con los craquelados cremas.

Georges Stahl, en su metédfora seu-
dofuncional, nos muestra la belieza de
la contraposicién del cristal y 1a por-
celana. Trashicida, pero sélida, es la
porcelana y la solidificacion transpa-
rente del aire que es ¢l cristal.

France Frank, de Sévres, nos mucs-
tra un cuenco de porcelana pletérico
de fuerza, esmaltado con un impeca-
ble rojo de cobre.

Jean Paul Van Lith provoca inten-
cionadamente los chbirriantes colores
de su obra con un grafismo seudo-
oriental.

Daniel de Montmoliin exhibe tres
vasijas de gres de gran refinamiento
con unos esmaltes temmoku, kaki y
microcristalizaciones de gran calidad.

Michel Moglia (Cerdrmica, numero
34, pagina 23) expone sus impresio-
nantes «escudosy» realizados con una
innovadora técnica de coccion direc-
ta. La forma y monumentalidad so-
bresalen sobre unas ricas pero indefi-
nidas zonas texturadas.

Michel Gardelle, casi siempre ha
usado las vasijas de gran formato co-
mo vehiculo de expresién, pero con el
paso del tiempo, los esmaltes y tenues
decoraciones se han convertido en un

lenguaje mds lirico y predominante.

Jacqueline Guillermain marca con
su mural cuadrado un espacio en blan-
co que cada cual Ilena con su imagi-
nacion,

Pierre Bayle demuestra que una
simple barbotina brufiida puede con-
tener mas belleza que la mayoria de
los materiales. La milenaria técnica de
fa «terra sigilatta» podria ser solamen-
te una bella epidermis si no se acom-
paiiara de unas formas vigorosas, Bay-
le consigue con sus refinadas formas
este objetivo plenamente.

Jean Claude Legrand domina la
composicion geométrica de suaves
gradaciones de color, una pldstica que
nos recuerda etapas anteriores de En-
rique Mestre,

Elisabeth Joulia aplica un dramd-
tico contraste de negros y blancos (re-
duccién y oxidacién) en una forma pe-
netrante {punta de lanza).

Gilbert Portanier aplica a sus vasi-
jas antropomdrficas un discurso neo-
rromantico.

Alain Girel nos sugiere un provoca-
tivo kitsch en sus vasijas y objetos que
son gestuales e introspectivos al mis-
mo tiempo.

Daphne Corregan (Cerdmica, ni-
mero 29, pagina 81) ha roto paulati-
vamente los lazos que la unian a las
formas ceramicas, desarroliando nue-
vas esculturas-obieto de una plena-ac-
tualidad, a la vez que la utilizacién del
color se ha vuelto puramente testi-
monial.

Remi y Hildegund Bonhert nos pre-
sentan una escultocerdamica de dos ele-
mentos con suaves ondulaciones de
gres chamotado.

Linda Wachter usa la fragmenta-
cién espacial de la forma. La coloca-
cidn de esta obra en Francia y en Es-
pafia era muy diferente.

Jean Pierre Viot. El gran formato
y monumentalidad de la obra de este
artista rompe con el concepto de su-
puesta fragilidad que tiene la cerami-
ca. A la horizontalidad emergente se
contraponen hendiduras direccionales.

Gilles Suffren consigue una feliz
combinacién de hierro y barro, sin
mas. La semicircunferencia y el cubo
rectangular estin unidos por el movi-
miento espiral del muelle, 1o cual de-







muestra que lo sencillo puede ser muy
. efectivo.

Jacqueline y Jean Lerat presentan
un volumen de suaves curvas y de un
rotundo espacio interior.

René Ben Lisa presenta unas vasi-
jas de gres donde dos esmaltes super-
puestos se cuartean con un cierto dra-
matismo cromdtico.

Adrian Saxe (Cerdmica, nimero 36,
pdgina 62). Este gran artista nortea-
mericano sorprendid a los responsa-
bles de Sévres por su elegante resolu-
cién de una alegoria de pieza funcio-
nal en porcelana, inspirada en el ba-
rroquismo de esta famosa manufac-
tura.

Otros famosos ceramistas franceses
de interés son: Paul Badie, Pierre Tur-
lin, Roller Collet, Carlene Kimble,
Jeanne Grandpierre, France Martin,
David Miller, Gerard Quinchez, Pie-
rre Delarove, Monique Luzi-Llucia,
Claijre Bogino, Dominique Michel,
Yves Suzanne y Andre Pelt.

GRECIA

Es uno de los paises emergentes
guropeos; basta observar la obra de
Theodora Chorafas, bastante desco-
nocida hasta hace poco. Por otro la-
do, la ceramica histdrica griega estd
cada vez menos presente en la cerami-
ca actual de este pais.

Maro Kerassotti recoge conceptos
«povera», hiperrealista y «bric a
bracy, para realizar una obra simple,
pero cargada de intencionalidad.

Voula Gounela expone una obra
alegérica del cldsico torso griego.
Al igual que Maria Teresa Kudchins-
ka, sugiere simplemente para dejar
el resto a la imaginacién del espec-
tador.

Cristina Morali presenta un mural-
plancha de suaves ondulaciones y cro-
matismo cdlido.

Monika Diamantopulu trata en sus
imaginerias de nave los temas cldsicos
griegos: navegacion, barcos, viajes y
mitologia.

Theodora Chorafas presenta su
obra en un entorno blanco en Fran-
cia y en un entorno negro en Espatfia.
Este entorno, rigurosamente negro,
permite a sils «passages» crear unas
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sombras sobre ¢l polvo blanco de mér-
mol de efecto muy dramadtico.
Oiros ceramistas griegos ausentes
de esta exposicién también son dignos
de mencién: Maria Vlandi, Thomos
Epaminondas; Rania Kodonas, Ka-
lliope Tsoutsoura, Maria Vayatzo-
glouv, Tseva Ageliki v Nicos Dacelidis.

HOLANDA

Michel Kuipers es posiblemente uno
de los ceramistas mds conocidos inter-
nacionalmente, gracias a su premio en
Faenza. Desde una obra de gran for-
mato y suaves contrastes matéricos de
zonas agrestes y pulidas, ha llegado a
una obra que une lo muralistico y 1o
escultérico. La monumentalidad de su
obra permite ver el nexo de unién de
estos dos conceptos mediante un jue-
go de sombras y proyecciones.

Hans de Jong expone una forma
abierta de suaves rugosidades.

Veronica Poschl presenta en su obra
una proyeccién de suaves planos en
crecimiento, dentro de una ejecucion
impecable.

Hein Severijns expone una magni-
fica botella, de suave perfil y esmal-
tada con unas cristalizaciones.

Christian Wisse contrasta los pla-
nos mediante una contrapuesta com-
posicién de colores cdlidos.

Johan Van Loon presenta formas
muy acopladas a su rica decoracion
geométrica. Estos disefios de lineas
ondulantes son los auténticos prota-
gonistas de los volumenes.

Marja Hooft utiliza una composi-
¢ién cromatica de gran viveza, mez-
clando materiales, texturas y formas.

Otros ceramistas holandeses de in-
terés son: Sjoerd Tijken, Solke Pas-
veer, Ivonne Keijser, Petri Maria Voet,
Jose Nuyens Van de Ven, Kasper Mo-
bach, Marga Knaven, Judith de Vries,

~ Wil Broekema y Rob Brandt.

HUNGRIA

Dados los importantes cambios po-
liticos acaecidos recientemente en es-
te pais, es previsible una notable po-
tenciacion de su cerdmica a medio pla-
zo, en un movimiento de cerdmica ya
de por si muy importante. Imre
Schrammel (Cerdmica, numero 20,

pagina 55). Lo publicado en niimeros
anteriores, tan diferente de la obra ac-
tual, demuestra la enorme inquietud
de este ceramista, desde sus volime-
nes llenos de erupciones y rasgaduras,
pasando por sus fdsiles, hasta la fase
actual, mucho mas mitoldgica.

Laszlo Szalai presenta una forma
metamorficamente vegetal.

Gyorey Fusz expone un rostro dra-
maticamente deformado de adusto
gesto.

Iiona Benko ha traido una magni-
fica vasija de gres salino, nada més y
nada menos.

Zsofia Hajdu deforma sus piezas
piramidales de contrastes en tierra ne-
gra (reduccién) y blanco craquelado
(oxidacién).

Laslo Fekete hace emerger una for-
ma de torre de babel repleta de inten-
cionalidad gestual.

Zsuzsa Heller rompe el espacio con
su descaradamente puntiaguda forma.

Tamas Ortutay utiliza en su obra las
enormes paradojas del hombre: uto-
pia o destruccion. La deformacion hu-
mana victimizada en un vehiculo (pro-
yectil) refleja un drama humano vivi-
do en este pais recientemente, pero al
mismo tiempo muy universal,

Emese Vasarhelyi consigue imponer
un 4ngulo recto a la cruda materia,
manipulada por el hombre.

Sandor Kecskemeti (Cerdmica, ni-
mero 36, pagina 59) ha traido una
obra de pequefias dimensiones en
comparacién con su obra mds cono-
cida, de dimensiones monumentales,
donde realmente se aprecia la fuerza
de este artista hungaro.

Maria Geszler da a sus torsos neo-
figurativos una intencionalidad mads
de denuncia clamorosa que de anéc-
dota.

Sandos Molnar pretende con sus
formas zoomorficas llamar la aten-
cion del espectador.

Karoly Szekeres construye sobre la
forma esférica dos mundos contra-
puestos, ¢l interior emergente y el ex-

terior que pretende contenerlo.

Otros ceramistas hingaros dignos
de mencidn son: Agaston Pusztai, Ka-
talin Hogye, Terez Borza, Eva Za-
vadszky, Maria Orosz y Palma Babos.







INGLATERRA

La participacién de este pafs no ha
sido todo lo numerosa que debiera,
con notables ausencias como la ante-
riormente mencionada de Lucie Rie.

Gordon Baldwin ha cambiado no-
tablemente con estas 1iltimas obras. Se
intuye en el volumen una vida interior
atrapada en una suave epidermis blan-
ca luchando por salir,

Elizabeth Fritsch (Cerdmica, mime-
.ro 29, pagina 71) rompe la forma con
una composicion de planos geométri-
cos de gran efecto visual. .

Colin Gorry deforma intencionada-
mente una forma tedricamente tradi-
cional.

Martin Smith (Cerdmice, mimero
31, pagina 56) es uno de los ceramis-
tas ingleses emergentes, sus pulidos
planos contrapuestos a zonas rugosas
o esmaltadas son simples, pero muy
efectivos.

Peter Simpson utiliza la cerdmica
como vehiculo de intencionalidad os-
tentdsa o un barroquismo trastocado.

Carol Mac Nicoll busca en el obje-
to cerdmico gestualmente decorado
una certificacion de lo anecdético.

Jill Crowley se ensefiorea en el dis-
curso grotesco, algunas de sus «caras»
burlescas son de lo mas significativo
de su obra. '

Jennifer Lee utiliza un neriage cro-
matico de totios cremas y marrones.

Elspeth Oweri preésenta un cuenco
de tonos tostados, sorprende la ausen-

cia de Colin Pearson en esta exposi- -

cioén, en detrimento de esta ceramis-
ta, entre otros.

Ewen Henderson avanza hacia una
obra cada vez m4s matérica, pero mo-
dulada espacialmente.

Janice Tchalenko (Cerdmica, nime-
ro 35, pagina 47) da una enorme vi-
veza de color y composicion a sus
cuencos y platos, En la exposicion es-
pafiola no se incluyd su obra.

Alison Britton es otra de las cera-
mistas inglesas emergentes. Desde su
etapa metafdrica de jarras y otras for-
mas cerdmicas, ha pasado a volime-
nes mas abiertos, pero siempre con el
. grafismo que la caracteriza.

Otros ceramistas ingleses dignos de
mencién, aunque ausentes de esta ex-
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posicién son; Ingrid Jennifer, Charles
Spacey, Maggie Angus, Glynn Hugo,
Walter Keeler, Joanna Costantinidis,
Donald Locke, Poh Chap Yeap, Roger
Michaell, Siddij A. EI’Nigoumi, Ro-
bin Welch y Graham Burr, entre otros.

ISLANDIA

Jona Gudvardordottir representaba
a lslandia con un conjunto de volu-
menes verticales.

Otro ceramista de 1slandia a desta-
car es Borghildur Oskarsdottir.

ITALIA

Carlo Zauli (Cerdmica, nimero 30,
pégina 67) sucle imprimir a su obra
una gran monumentalidad, indepen-
dientemente del tamafio. La obra ex-
puesta no es de lo mas significativo de
su obra. Suele utilizar la ceniza en sus
esmaltes y su color mas conocido es
el «blanco Zauli».

Nedda Guidi (Cerdmica, nmimero
35, pdgina 60) conjuga ia bellcza es-

" pontanea del barro sin maquillaje, el

minimal v el neogeometrismo.
Pompeo Pianezzola (Cerdmica, ni-
mero 35, pagina 60) es un mago del
grafismo lirico-pictérico; algunas de
sus obras rezuman un informalismo
arqueologico. :

Nino Caruso (Cerdmica, nimero "

35, pagina 58) presenta una monu-
mental escultura modular mas enrai-
zada con etapas anteriores, aunque la
utilizacién de un suave colorido es un
elemento nuevo.

Carlos Carle (Cerdmica, numero 34,
pédgina 48) sigue fiel a su lnea. Al
igual que su compatriota Lucio Fon-
tana, rasga, rompe, construye y ma-
nipula obras de enorme formato.

Guido Mariani (Cerdmica, niimero
35, pagina 59) ha evolucionado desde
un hiperrealismo anecdédtico hasta
una cerdmica magica, intimista y neo-
rromantica.

Emidio Galassi (Cerdmica, nimero
33, pagina 59) presenta una obra to-
témicamente vertical, conformada por
la modulacién geométrica que carac-
teriza a este artista.

Candido Fior (Cerdmica, niimero
35, pdgina 59) es un maestro del ob-

jeto gestual y anecddtico, utiliza una
imagineria fantastica.

Federico Bonaldi presenta una com-
posicién ovalada, preciosista, pero
cargada de ironfa. Bonaldi utiliza una
linea muy italiana, popularizada por
Antibo, Stropparo y Fior.

Alessio Tasca (Cerdmica, nimero
35, pagina 57) utiliza la extrusién mo-
dular que manipula con cortes drama-
ticos, La obra expuesta no es de las
mads significativas de este artista de
Nove.

Matheo Thun presenta un objeto re-
cipiente de pasta y esmalte blanco.
Sorprende la presencia de este artista
en contrapunto con la ausencia de An-
tibo, Lucietti, Fuga, Stropparo, Scia-
nella o Leverone.

Pino Castagna presenté una obra
monuniental que no se pudo exponer
dentro de las salas y perdié parte del
protagonismo que se merecia.

Otros ceramistas italianos de inte-
rés son: Mauro Tampieri, Giancarlo
Scapin, Bruny Sartori, Domienico
Longo, Antonella Ravagli, Massimo
Piani, Luciano Laghi, Roberto Caro-
li, Gianfranco Renzini, Andrea Mau-
ro, Eraldo Chiuchiu, Mirco Denicolo
y Danilo Sartoni.

LUXEMBURGO

'Pit Nicolds presenta una magnifi-
ca escultura de una presencia mayor
de su tamafio real e impecablemente
realizada.

A pesar del tamafio de este pais,
existen otros ceramistas de interés co-
mo Corneille Schwenninger o Alex
Gilbert.

NORUEGA

Tiene una escasa presencia en esta
exposicidn {Arne Ase). Algunos de los
més destacados ceramistas de este pais
nérdico son: Kristin Andreassen, To-
ne Lundeberg, Poul Jensen, Jorun
Kraft y Brit Dyrnes.

POLONIA (Cerdmica, nimero 30,
pagina 36)

Anna Malicka Zamorska {(Cerdmi-
ca, numero 30, pagina 37) presenta




GUIDO MARiANI, Ttalia: «Memoria y construcciony.

60 x 70 x 180 cm.
MAGDA MARTI COLL, Espaiia: «Irobada».

70 x 115 x 18 cm.

JACKY COVILLE, Francia: «La Récamier».
80 x 250 x 60 cm.

PETER SIMPSON, Inglaterra.
70 x 76 x 20 cm, 1987.

NEDDA GUIDI, Italia: «Memoria y construccién n.’ 2. EDWARD ROGUSZCZAK, Po]onia:”«Tierrar».
70 % 100 x 250 cm. 10 x 12 X 65 cm. .
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una obra muy similar a la publicada
en 1988. Sus obras anteriores estaban
colgadas del vacio, en esta 1iltima eta-
pa, mas horizontal, utiliza lustres pla-
teados y dorados con un tenue grafis-
mo en la base.

Edward Roguszcak (Cerdmica, ni-
mero 30, pagina 40). En etapas ante-
riores sus formas eran mds verticales,
basicamente marcos cuadrados de
pasta chamotada de color térreo y ar-
cillas blancas en su interior. Desde la
restauracién de Gdansk le interesa el
contrapunto entre materia construida
y destruida.

Grazyna Dering presenta una obra
que requiere mucho espacio, y es po-
sible que ésta sea la razon por lo que
se ha expuesto de forma diferente en
Francia y en Espaifia.

Pola Kurcewicz presenta unas por-
celanas de gran fragilidad; esta técni-
ca se usa bastante en Polonia, un buen
ejemplo es Wladislaw Garnik, curio-
samente ausente de esta exposicion.

Otros ceramistas polacos de interes
son: Kazimierz Kalkowski, Irena
Lipska-Zworska, Eugeniusz Molski,
Grzegorz Siteck, Czestaw Wiacek,
Bronislaw Wolanin y Marek Toma-
szewski.

PORTUGAL (Cerdmica, nimero 33,

pagina 14)

La ceramica portuguesa ha tenido
un gran crecimiento en los ultimos
afios, incrementando su presencia en
el panorama europeo de la cerdmica
actual.

Suzana Barros presenta una clara
metafora cerdmica, nada mds cerdmi-
co que un objeto (interior de un hor-
no cerdmico) muy vivencial.

Manue! Cargaleiro presenta dos
obras muy diferenciadas, triptico mu-
ral de loza, enraizado con la rica cul-
tura azulejera portuguesa, pero con un
discurso muy actual, y una escultura
de franjas coloreadas, elementos ma-
viles y angulacién espacial.

Manuel Da Bernarda es el iinico
ceramista portugués de esta exposi-
cién que presenta un objeto «Vessel»
de suaves gradaciones de color en con-
trapunto con la constructiva parte
superior.
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Cecilia De Sousa presenta un mu-
ral de tonos azules, color muy portu-
gués (chino-holandes), pero de com-
posicion informalista.

Eduardo Nery propone unos pocos
elementos (contraste de azul y blan-
co, gradacion de color) y un maximo
de expresion.

Otros ceramistas de interés en este
pais son: Mario Ferreira da Silva, Ar-
tur Jose, Emilia Maria Pereira y Ma-
ria de Lourdes Castro.

RUMANIA

Los recientes acontecimientos vivi-
dos en Rumania en su nueva etapa his-
térica hacen prever un florecimiento
de las artes en general v de la cerdmi-
ca en particular.

Fugenia Manea Pasima presenta un
busto de fotégrafo de gran realismo y
rigueza de detalles.

Dimitri Radelescu situa su alegoria
de una torre de babel en un cuenco
(béveda invertida), sobre una base de
columnas, dentro de una referencia
mitoldgica.

Cristina Popescu muestra tres pie-
zas de porcelana, contrastando el
blanco de la pasta y el marrén del
esmalte.

Costel Badea muestra una obra or-
ganicista con un claro matiz referen-
cial.

Lucia Matei tiene con esta obra una
referencia documentalista, son como
pAginas de un libro de cuentas, la obra
se ha expuesto ensamblada de forma
diferente en Francia y Espafia.

Vasile Cercel construye sus planchas
de porcelana con rotundidad, dando
a su obra una gran afirmacion espa-
cial.

Ion Berendea presenta‘dos obras
donde la deformacion es el vehiculo
provocador.

Sanda Gheorghe coloca sus bolsas
como elementos compositivos elabo-
rados en neriage de porcelana y pas-
tas coloreadas.

Otros ceramistas rumanos de inte-
rés son: Bugenia Pop, Marta Jakobo-
vits, Horca Sarbu, Lucia Atanase,
Imola Ofsefski v Cornell Ailincai,

SUECIA

Ha presentado una sola representa-
cién, a pesar de la importancia de la
ceramica sueca.

Ulla Viotti (Cerdmica, nimero 3,
pagina 14). Como puede verse en el
catdlogo la obra se compone de los
elementos colgados de la pared y las
formas esféricas apiladas en el suelo
sobre un cuadrado hecho de tierra.

Otros ceramistas suecos dignos de
mencidén son: Vivi Calissendorf,
Christian Von Sydow, Marie Yderland,
Park Suck-Woo y Gosta Grahs.

SUTZA

Este pais es a nivel cerdmico uno de
los mas importantes de la regién
centroeuropea.

Edouard Chapallaz (Cerdmica, ni-
mero 35, pigina 43). Las obras de es-
te ceramista sujzo contienen una im-
pecable ejecucion, unos esmaltes per-
fectos y una gran pureza de linea.

Philippe Lambercy arguea los ele-
mentos que conforman ¢l volumen,
acentuando este efecto con un espec-
tro de color, la tension espacial estd
bien resuelta, las sombras se proyec-
tan en su interior.

Petra Weiss modula la agreste ma-
teria en plegamientos direccionales, 1as
rugosidades que quedan del aplasta-
do se armonizan con una controlada
viveza cromatica.

Aline Favre concentra su lenguaje
en la belleza del material en sf. El ne-
riage v la coccion en horno de papel
son sus dos armas fundamentales.

Claude Albana verticaliza una gra-
dacidn de color totémica en una escul-
tura de gran formato.

Arnold Zahner presenta sus cldsicas
cristalizaciones sobre una vasija de
gres.

Ernst Hauserman (Cerdmica, nui-
mero 19, pagina 18) presentd en Fran-
cia su nueva serie «Arcoan, de gran-
des dimensiones. La etapa anterior era
mds conceptual.

Erich Haberling (Cerdmica, nime-
ro 32, pagina 61), al igual que Luciet-
ti basaba sus composiciones en }a ri-
queza textural y cromdtica de pastas




‘«Construceiém».
64 x 31 x 31 cm.

BENET FERRER, Espaiia:

ADRIAN SAXE, US.A.,
. invitado en Sévres:
«Tetera». 23 X 21 X 7,5 em.

PIERRE BAYLE, Francia.
55 cm.

EWEN HENDERSON, Inglaterra.
50 x 42 % 29 cm, 1988.

 GORDON BALDWIN, Inglaterra.

67 X 21 X 14 cm.
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MICHEL KUIPERS, Holanda:
«Origen de pirdmidey.
244 x 277 X 104 cm.

ELIZABETH FRITSCH, Inglaterra.
41 x 22 % 15 cm.

PIT NICOLAS, Luxemburgo:
«Estela». 93 X 25 x 15 ¢m.

MARJA HOOFT, Holanda: FEDERICO BONALDI, Italia: SUZANA BARROS, Portugal
«Peking». «Nombre inefable de Dios». 170 x 130 x 75 cm.
50 X 37 x 4 cm. :
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