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. gonistas, tras el cual Jla

" el fin nadie es dichosos.

- Cumno en la pantalla se besan él y ella (los dos pro-
tagonistas), temed. Tras de ese beso traidor, verda-

dero beso de Judas, se esconde ia palabra =fins,—
Esta aguda observacion cinemdtica, leida hace tiempo en
una crénica americana, vuelve a mi memoria evocada por

esa ericuesta que una revista cinematografica francesa pro- -

pone a sus lectores,

El fin de una pelicula ¢debe ser optimista o pesimista? ¢Es
preciso, para que agrade
al piablico, que la pelicula
«acabe bien» invariable-
menie? Acabar bien ces,
necesariamente, acabar en
boda?

Nuestra época parece in-
clinarse al optimismo. Ese
beso "dulzén de los prota-

paiabra «fin» se esconde
arteramente, es sintesis
precisa de lo que hoy se
llama un film de publico,
0, lo que es lo mismo, de
taquilla o de caja, y asi
se convierle, a pesar de la
poesia que el meilenr en
scéne 1o rodea, en un «fin
comercials. La gente jo-
ven, principalmente, quie-
re que el film sea bueno,
excelente, apotedsico {en
las imaginaciones juveni-
les el hada de las apoteo-
sis viste siempre traje
bianco, albo welo y fior
de azahar).

Ello es perfectamente
comprensible, ya que cuan-
do nos queda mucho tiem-
po para esperar podemos
consolarnos de todo con
el dicho del vuigo — tam-
bién partidario, por lo vis-
to, de las conclusiones op-
timistas —, de que «hasta

Esta preferencia juveni] es
también la razén que ale-
gan los_edifores de nove-
las blancas para exigir a
los autores que casen a los
protagonistas en el ditimo
capifulo,

Pero ne ha sido siem-
pre asi, y ello prueba que
tal preferencia por el fin
optimista podra ser «mo-
da» — esto es, modalidad

EL ARTE DE ACABAR

si el €xito no le corona con media docena de automéviles, un
yate .y tres «villas» siquiera.) .

El suicidio, en aque! tiempo, equivalia para la considera-

cion admirativa del gran piblico, a lo que hoy es la cuenta
corriente en el Banco de Londres.  Resultaba, entonces, un
buen negocio para el editor poseer la obra pdstuma del es:
critor suicida. Parece este indicar claramente que es el vivir
moderno el que reclama u entroniza el optimismo.
Esto cae de su base si se
reflexiona que el romanti-
cismo era precisamente la
renovacién, la revolucién
contra la tendencia contra-
ria, si se recuerda lo op-
timistas, lo «alegress que
eran los olimpicos dioses
de los Griegos... )
El optimismo de hoy, co-
mo el pesimismo de ayer,
es, sencillamente, la co-
rriente del momento. Su
punto de pariida estd, en
uno u otro caso, en las
tres o cuatro producciones
primeras que, dominando
en ellas una u ofra ten-
dencta, hayan obtenido se-
" guidamente un {riunfo ro-
tundo.

El empresario o editor,
que es quien palpa las fe-

lices consecuencias, no se

detiene a considerar que
éstas pueden ser - debidas
al soplo del arte, que no
reconoce pesimismos ni op-
timismos, ni recurre a «fi-
nes comerciales», o a la
maestria con que el asun-
. to, sea cual fuere, esta tra-
tado, sino que sélo atien-
den a la férmula, y segiin
ésta, encargan Yy aun exi-

%en las producciones.

estas mezclas «Segun
artes, en que el arfe inter-
viene tan poco, ni aun en
la botica resultan felices
muchas veces.

En la produccion cinema-

tografica, -se advierte, mas

que en ninguna ofra ma-
nifestacién artistica, el de-
liberado propésito de con-

cluir siempre las cosas a

gusto del consumidor.

Y sucede, a veces, que el

consumidor gusta de ‘que

lo conirarien mas que de

pasajera —, perc en ma-
nera alguna «modos» —
esto es, norma esencial.
La juventud del siglo
diez y nueve, que buscan-

RITA LA ROY Y ROD LA ROQUE EN LA PELICULA SONORA RADIO «THE DELL
GHTFUL ROGUE». Parecia que todas las formas de besar habfan sido ensayadas; sin
embargo creemos que después de ver esta escenita de la pelicula Radio «E Poeta Ena-
morado» cualquiera sdmite que Rod La Rogue es un innovador. Qulen se presta a la Inno-
vacién es Rita La Roy -—

que le den la razén siste-
maticamente, como dicen
que hay que dérsela a los
locos, ya que no }a tienen.

do ofrecer un aspecto por

doloroso interesante, bebia vinagre y masticaba la cal de las
paredes, desdefiaba aplaudir y aun contemplar toda obra ar-
tistica cuyo fin no quedara anegado en diluvio de lagrimas.
Bernardino de Saint-Pierre, matando implacablemente ysin ex-
cepcion a todos los personajes —~ madre, padre, hijo e hija -
de su famosa obra, nos presenta el final obligado, solicita-
do — y comercial, por lo tanto -—, de la época aquella. Vic-
tor Hugo sacrificaba a sus més queridos personajes, antes,
muchas veces, de mediar sus novelas; asi, al llegar al fin,
el fsacrificio aicanzaba verdaderas proporciones de catdse
trofe.

Un poco después -- las modas llegan a nosotros algo tar-
de -—, los literatos espaiioles no se contentaban con culti-
var el fin desdichado en sus producciones artisticas: los rea-
lizaban con sus propias vidas. Recordemos a Larra, a Béc-
quer, a Espronceda... Y el éxito era mayor cuando el fin mas
lamentable. (Rl revés que ahora, que un artista no es nadie

Ademas, por mucho que
nuestre paladar agradezca un manjar determinado, la cons-
tante repeticién nos hace aborrecerlo. Ademas... No esta del
todo mal eso de esconder la palabra «fin» tras de un beso
de amor, pero en ciertas ocasiones no resmlta oportuno ni be-
llo. Lo mas razonable seria que el final de una pelicula fue-
se el que los acontecimiento de la misma, logicamente, traje-
ran consigo. Lo mds artistico que se te diera el ideado por
el artista ~— contra el empresario, contra el artista y mu-
chas veces con-
tra el mismo pu-
blico —, libre y . "y
espontineamen- M
te; lo mas real, W
que ne tuviera
«fins ninguno..,

Como en la vi-
da...



