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Victor Hugo: CANCION GALEGA?'
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O capitulo IV do libro terceiro de Fantine —a primeira parte de Os Miserabeis-
leva por titulo Tholomyes estd tan ledo que canta unha cancion esparfiola. Este
Tholomyes € un mozo de Toulouse que lle fixera unha filla a Fantine; elas dias, Fantine
e mais Cosette, figurardn entre os protagonistas principais da multitidinaria e magna
obra.

No corpus do capitulo, Victor Hugo caracterizard esa “cancion espafiola” como
“vella cancion galega”.

Cancion espafiola, logo, ou cancion galega?

Antes de entrarmos no asunto xulgamos preciso traducir o texto dese capitulo até
chegar ao pardgrafo mentado:

Aquel dia estaba enteirifio feito de aurora. A natureza toda semellaba en festa e
a rir. Os xardins de Saint-Cloud arrecendian, o alento do Sena brandeaba as follas
mainamente, as polas acenaban no vento, as abellas sometian os xasmins d pillaxe e
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toda unha bohemia de bolboretas brincaba polas milfollas, o trevo e a avea louca.
Habia no augusto parque do rei de Francia unha chea de vagabundos: os paxaros.

As catro ledas parellas, mesturadas co sol, cos campos, coas flores, coas
drbores, resplandecian.

E neste paraiso comin, falando, cantando, correndo, bailando, cazando
bolboretas, pillando correolas, mollando nas altas herbas as medias caladas de
rosados buracos, frescas, toleironas, nada malintencionadas, todas elas recibian,
esparexidos por acd e por acold os bicos de todos, non sendo Fantine, pechada na sia
vaga resistencia sofiadora e fuxidia e que estaba en amores.

-Ti, dicialle Favourite, sempre parece que tes algo.

Velai as alegrias. Estas pasaxes de parellas felices conteiien un profundo
chamado d vida e d natureza e de todo fan xurdir a caricia e a luz. Habia unha vez
unha fada que fixo os prados e as drbores expresamente para os namorados. De ai o
eterno latar destes d escola para brincaren polos campos, latar que sempre comeza de
novo e ha durar decote en tanto existan as escolas e a mocidade. De ai a popularidade
da primavera entre os filosofos. O patricio e mais o petapouco, o duque e par e mais o
niquitates, a xente da corte e mais a da vila, como se dicia en tempos, todos eles son
sibditos desta fada. Estase entre risas e procuras, hai no aire unha caste de apoteose.
Que transfiguracion a de amar! Os escribintes de notaria son deuses. E os gritifios, as
persecucions pola herba, o van collido ao voar, esas faladelas que son melodias, esas
adoracions que estouran no xeito de pronunciar unha silaba, esas cereixas arrancadas
dunha boca d outra, todo iso alaprea e pasa en glorias celestiais. As fermosas rapazas
malbardtanse elas mesmas manseliiamente. Crese que non vai rematar nunca. Os
filosofos, os poetas, os pintores observan eses éxtases e non saben que facer con eles.
“Embarque para Citera!”, exclama Watteau. Lancret, o pintor da xente comin,
contempla os seus burgueses a voaren no azul, Diderot tende os brazos a todos os
amorifios e d’Urfé mestura neles druidas.

Despois de almorzaren, as catro parellas foran ver, no que daquela se chamaba
“o cadrado do rei”, unha planta acabada de chegar da India, da que non me lembro o
nome neste momento e que enton atraia todo Paris a Saint-Cloud. Era unha estrafia e
encantadora arboriiia, no alto dun talo, con innumerabeis polas delgadas como fios
encerellados, sen follas, cubertas por un millon de rosifias brancas, o que facia que o
arbusto tivese o aspecto dunha cabeleira apiollada de flores. Sempre habia unha
multitude a admirala.

Tras veren o arbusto, Tholomyes exclamara: “Eu pago os burros!” e, tratado o
prezo co burreiro, volveran por Vanves e Issy. En Issy, incidente. O Parque -Ben
Nacional que nesta época posuia Bourguin, fornecedor das tropas- estaba por sorte
aberto a vagabdn. Franquearan a reixa, visitaran o anacoreta manequin na sia cova,
probaran os efectifios misteriosos do famoso gabinete dos espellos, lasciva trapela
digna dun sdtiro convertido en millonario ou de Turcaret metamorfoseado en Priapo.

Abalaran rexamente a grande rede bambaneante atada nos dous castifieiros
celebrados polo abade de Bernis. Ao tempo que acaneaba aquelas raparigas belidas
unha tras outra -o que provocaba, entre as risas universais, pregaduras de saias a voar



das que Greuze teria tirado partido- Tholomyeés, o mozo de Toulouse (algo espariol pois
esta cidade ¢ curmdn de Tolosa) cantaba sobre unha melodia melancolica a vella
cancion galega probabelmente inspirada por algunha rapaza feitifia lanzada a todo
revoar enriba dunha corda entre dias drbores:

Soy de Badajoz.
Amor me llama.
Toda mi alma
Es en mis ojos
Porque enserias
A tus piernas’.

Non se trata -polo que temos procurado- dunha cancién popular espaiiola.
Tampouco nin lingiiisticamente nin metricamente podemos caracterizala como unha
cancion popular galega. Claro que Victor Hugo non a presenta en momento ningin
como popular ou tradicional; o que nos induciu a pensalo foi que aparecera como ‘“une
vieille chanson gallega”.

Hai nela dous importantes erros lingiiisticos en espafol: no cuarto verso a
indistincion entre ser e estar (es en mis 0jos por estd en mis 0jos), € no sexto a presenza
innnecesaria e incorrecta da preposicion a (ensefias a tus piernas en lugar de enserias
tus piernas). Estes erros denotan un autor francés, con toda probabilidade o mesmo
Victor Hugo.

O que se cadra € qtil para determinarmos a orixe da cancién € relacionar este
anaco con outros do autor escritos con anterioridade,. Nese sentido parece axeitado
transportarnos ao capitulo XXXIII de O derradeiro dia dun condenado, onde a persoa
que vai ser levada ao patibulo evoca un momento da sda adolescencia, co nacemento do
amor e o erotismo entre el e unha mocifia espafiola. Compre dicir que se trata de
vivencias do propio Victor Hugo.

Véxome de volta neno de escola riseiro e fresco, a xogar, correr e reloucar cos
meus irmdns polo vieiro largacio cheo de verdor daquela horta a monte, na que
decorreron os meus anos primeiros, antigo enxido de relixiosas que domina coa sia
cabeza chumbenta a escura cuipula do Val de Grace.

E despois, catro anos mdis tarde, volvome ver ali de novo, ainda neno, mais xa
sofiador e afervoado. Hai unha mocifia no solitario xardin.

A espaiioliiia, cos seus ollos grandes e longos cabelos, a sia pel morena e
dourada, os seus beizos vermellos e as suas meixelas rosas, a andaluza de catorce

anos, Pepa.

As nosas nais dixéronnos que corrésemos xuntos e viiiemos pasear.
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Dixéronnos que xogdsemos e estamos a falar, como rapaces do mesmo tempo,
non do mesmo sexo.

Porén, hai so un ano corriamos e andabamos ds loitas entre nos. Eu
disputdballe a Pepita a mellor mazd da maceira, batialle por un niiio de paxaro. Ela
choraba e eu dicialle : « Estd ben, imos cabo das nosas nais e queixdmonos os dous
ao mesmo tempo a elas ». Elas reprendiannos en voz alta e en baixa ddbannos a razon.

Agora Pepita apoiase no meu brazo e eu estou todo fachendoso e emocionado.
Camiiiamos devagariiio e non falamos. Ela deixa cair o seu pano e eu recolloo. As
nosas mans tremen ao se tocaren. Fdlame dos paxarifios, da estrela que se ve ald ao
lonxe, do roibén de tras das drbores, ou ben das sias amigas do internado, do seu
vestido e das suas fitas. Dicimos cousas inocentes e poriémonos rubios os dous. A
rapacifia fixose unha mocifia.

Aquela tarde —unha tarde de verdn- estabamos baixo os castifieiros, no fondo da
horta. Despois dun deses longos silencios que enchian os nosos paseos, ela separouse
de stipeto do meu brazo e dixo : « Vamos correr ! »

Ainda estou a vela, toda de negro, de loito pola siia avoa. Pasoulle pola cabeza
unha idea infantil : Pepa volveu ser Pepita e dixome : « Vamos correr ! »

Piixose a correr diante miiia co seu van finiiio como o talle dunha avespa e os
seus peiiios que recachaban o vestido ata a metade da perna. Eu perseguiaa e ela
fuxia, o vento da sua carreira erguia por veces a sua peregrina negra deixandome ver
o seu lombo escuro e fresco.

Eu estaba fora de min. Acadeina perto do vello sumidoiro en ruinas. Collina
pola cintura, co dereito da vitoria, e fixena sentar riba dun banquiiio de herba : non se
resistiu. Estaba sen folgos e ria. Eu estaba serio e fitaba as negras meniiias dos seus
ollos ao través das sias negras pestanas.

-Senta, aqui —dixome- Ainda é dia e podemos ler algo. Tes un libro ?

Levaba comigo o tomo segundo das Viaxes de Spallanzani. Abrino ao chou,
achegueime a ela, encostou o seu ombro sobre do meu e puxémonos a ler, cada un
pola nosa banda, en baixiiio, da mesma pdxina. Antes de volver a folla, viase sempre
obrigada a me agardar. A mifia mente ia mais lenta que a sia.

- Acabaches ? —diciame cando eu apenas comezara.

Mentres que as nosas testas se tocaban e os nosos cabelos se enguedellaban, os
nosos alentos foronse achegando pouco a pouco e as nosas bocas dun golpe.

Cando quixemos seguir a lectura o ceo estaba chefiio de estrelas’.

3 Victor Hugo: O derradeiro dia dun condenado / Claude Gueux. Laiovento, 2017.



Parece evidente que estes dous relatos tefien moito en comun : os dous sitdanse
no momento do acordar amoroso da adolescencia e salientan o nacemento do
sentimento erdtico, nos dous o xogo encamifia € une os desexos xuvenis, os dous
enmarcanse no abrollar da natureza, co seu verdor, as flores e os froitos do xardin e do
enxido, entre o revoar das abellas e bolboretas e o rechouchio dos paxaros, nos dous as
saias se recachan co lene vento deixando ver griciles corpos femininos. Diriase que a
cancion espariiola esta feita para Pepa, a belida andaluza de catorce anos, ollos grandes e
longos cabelos, pel morena e dourada, beizos vermellos e meixelas rosas na que o
mozo chanta os seus ollos levado do Amor.

Lembranzas de amorifios primeiros e lembranzas de agarimo permanente para
Espafia, pafs no que Victor Hugo viviu un ano entre os seus nove e dez de idade*,
traducidas na cancién de protagonista espafiol chamado polo Amor e nos ollos
engaiolados do mozo a fitar as pernas da xeitosa rapaza.

A concepcién de Espafia como un sé pais que ten Victor Hugo —habitual nun
francés do seu tempo- explicaria que apareza en espaifiol a « vella cancion galega » e
que quen a canta se diga orixinario de Badajoz. Igualmente explicaria que o narrador
presente Tolosa como Espafia malia ser consciente da existencia dunha comunidade
basca diferenciada.

Porque Victor Hugo sentiu dende novifio atraccion polo Pais Basco, ao que fixo
unha longa viaxe en 1843, e estd a miudo presente na sia obra, como amosa por
exemplo o personaxe de Hernani, antropénimo tirado do nome da vila. Mais o basco
non sé exerce nel « atraccidén » senén que o escritor € consciente da existencia dunha
« unidade basca » que os estados francés e espafiol non deron crebado :

Engado aqui que un vencello secreto e fondo que nada deu rompido, une
(mesmo a despeito dos tratados, esas fronteiras diplomdticas, mesmo a despeito dos
Pireneos, esas fronteiras naturais) todos os membros da misteriosa familia basca. A
vella palabra Navarra non é unha palabra. Ndcese basco, fdlase basco, vivese basco e
morrese basco. A lingua basca é unha patria, case dixen unha relixion. Dicidelle unha
palabra basca a un montafiés na montaiia ; antes desa palabra a penas erades un home
para el, pronunciada esta velai que sodes o seu irmdn. A lingua espaiiola é aqui unha
estranxeira, igual que a lingua francesa’ .

Poderia ser tamén que a caracterizacion por Victor Hugo da cancién como
galega que fai no corpo do capitulo estivese sinxelamente referida 4 sia musica, ao
pivotar sobre unha melodia melancélica que nos leva ao alala’. Daquela, na idea do
escritor seria compatibel a afirmaciéon do titulo coa do interior. Porque outramente
resulta dificil pensar que dese por boa unha cancién galega (maiormente unha vella
cancion galega) cantada en espafol e con protagonista de Badajoz.

4Ver Pepita en L’Art d’étre grand-peére, 1X, e Les Quatre Vents de 'esprit, 111, 12, V.
5 Victor Hugo : (Euvres Complétes. En voyage, tomo Il pax 327. Librairie Ollendorf, 1910.

6 Preferimos traducir - no capitulo reproducido de Fantine- o francés mélopée por melodia e non
por melopea debido & posibel evocacién negativa que pode espertar a palabra en galego. Tampouco
seria satisfactoria cantilena/cantinela, cantarola, etc por repeticién excesiva da familia léxica
(Tholomyeés cantaba... cantilena... cancion....).



En calquera caso lembremos que en Le petit roi de Galice na paisaxe
« asturiana » os madis dos topénimos que aparecen son bascos (Ybaichalval, Leso,
Oyarzun, Jaizquivel...). E nela atopamos, destacada dende o inicio, Tolosa pois que un
antigo torrente poderia ter chegado até a vila basca dende a fraga de Ernula onde se
sitda accidén de O reicifio:

Axifia chegardn ondeando o estandarte

Ao mdis fondo de Asturias, d mdis remota parte,
Antes que a noite cubra a serra en manto umbrio.
Proseguen o camiiio que no monte sombrio
Escavara algiin dia un torrente veloz
Pretendendo, se cadra, unir Tolosa a Espoz’ .

Victor Hugo faille a Tholomyes dar un chimpo de Toulouse a Tolosa para
preparar asi os lectores e lectoras, xustificando na espafiolidade da curmén a lingua na
que cantard a cancion. O interese do escritor nesta estratexia literaria é claro: poder
transferir con maior fidelidade vivencias sdas. De igual maneira o paso de cancion
espafiola a vella cancion galega estaria xustificado na melodia melancdlica, mais: cal
seria o interese do escritor neste caso? Limitar a carga directamente erdtica do texto
mediante unha suposta modulacion nostdlxica e algo tristeira? Presaxiar o abandono de
Fantine e da sua filla por Tholomyes?

Coémpre non esquecer que estamos ante unha creacién literaria e non ante unha
descricién documental.

Daquela & pregunta de Cancion espaiiola ou cancion galega? a resposta seria:
Cancion victorhuguiana.

Toulouse e Tolosa, en Victor Hugo, tamén poden levar a Galiza.

7 Victor Hugo: O reicifio de Galicia, pax. 59, Laiovento, 1998.



