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UNHA N U V ~ L A  FAN1 AS'IICA DE ROSALIA: EL CABALLERO DE LAS BOTAS 

V RISCO 
Laval, Que1 

Eu escrit : artigo sobre El caballero de las botas azules de Rosalía de Cas- 
tro, artigo quí no meu libro Literatura y figuración (Credos, Madrid, 1982). 
Nel estudiaba a novela de Rosalía como un exemplo, excepcional no século XIX, de 
"opera aperta", segund )erto Eco. Nesta x 
sa-la mesma novela den iha finalidade difei 
prende-lo funcionamento neia aos  elementos ranrasticos ou maravillosc 

Moita xente considera hoxe a literatura fantástica como aquela na que o extra- 
natural se enfrenta co natural causando unha perturbación mental, de certo xeito, 
nalgúns dos personaxes que viven a experiencia e tamén, secundariamente, no lector. 
De maneira que ese enfrentamento ten que se presentar como sorprendente ou escan- 
daloso. Se non hai escándalo, porque entón o extranatural amósase como natural 
no  mundo interno da obra, atopámonos máis ben co puramente maravilloso. Mais 
non sempre é doado face-la distinción entre as dúas maneiras (pois para min son ma- 
neiras e non xéneros). En cada caso concreto é o crítico quen sinalará a cal delas 
pertence a obra en cuestión, segundo a análise que faga da mesma e as probas que 
adiante para isc 

Quizais 1 delimita IS en con 
a historia narr fantástic: :omún ó 1 

funcionamento físico, eido co cal se enlrente ou no que apareza o eiao ou renomeno 
prodixiosos. E polo tanto a sorpresa amosada polo personaxe diante de semellante 
contraste ou contradicción non é máis ca un signo deste conflicto. De maneira que 
ó mellor nin sequera sexa absolutamente necesario que se manifeste esta reacción 
psicolóxica no personaxe. Abonda que aquel enfrentamento escandaloso do que falo 
se faga evidente dalgunha maneira, sexa a que sexa. Pero, se o espacio básico que 
simula o relato é xa dalgún xeito prodixioso, anque logo se produzan nel prodixios 
aínda maiores que deixen atónitos ós personaxes, o texto entra sen a menor dúbida 
na categoría do maravilloso. O fantástico ten que partir sempre, polo tanto, dunha 
perspectiva realista. Por iso o maravilloso se acomoda mellor, quizais, ás rnnvpn- 

cións literarias do noso tempo. 
Un colega da Universidade Laval, I estudio da l i terat~ 

tástica, Ignacio Soldevila, propuxo no 1 ~u i ig ic so  Internacional sobre Sem: ....- 
Hispanismo (celebrado en Madrid en xuño do 1983), un ( altamente escla- 
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recedor para o estudio das literaturas fantástica e maravillosa dentro dunha perspec- 
tiva rigorosamente lóxica. E o concepto d i  anisotopía: "Emitimos la'hipótesis de que 
el relato fantástico no es sino una concreción histórica de un discurso anisotópico". 
Parte esta hipótese dunha constante de funcionamento, baixo a variable histórica e I 

fóra das determinacións datables, da oposición isotopía-anisotopía. Porque "si lo que 
garantiza, en último nivel, la homogeneidad y coherencia de los discursos, es la subya- 
cencia de las constantes isotópicas, y si lo que caracteriza el discurso fantástico es la 
heterogeneidad y la incoherencia, suponer que los recorridos figurativos de este tipo 
de discurso tuvieran un soporte anormal isotópico era tentador como hipótesis explo- 
ratoria, y frente a la isotopía, se nos configura la imagen provisional de la anisotopía" 
("En busca de conceptos operatorios: la anisotopía semántica": Actas del1 C 
Internacional sobre Semiótica e Hispanismo, CSIC, Madrid, pp. 455-4. 

É dicir, que dende esta perspectiva as oposicións maravilloso 
co-realista veñen significar, en suma, as actualizacións históricas da oposicion ioxica 
isotopía (ou principio rencia) - ía (ou ruptura dc 
miña conta, ilustrarei a cos seguir )S mínimos: 

de cohe 
cuestión 

-anisotop 
ites contc 

:ongreso 

fantásti- 
.e . 

1-. Pola 

1. Erguíase o dragón, e como tódalas mañás, ía á súa oficina, o Rexistro Civil, 
onde, como se comprende, tiñan que estar inscritos tódolos dragónsde Dracolandia. 

Trátase con toda evidencia dun conto maravilloso: o dragón que o protagoniza 
non é máis ca unha mostra (no senso no que usa o termo Nelson Goodman en Lan- 
guages of Art. An approach to a theory of symbols, The Bobbs Merrill Co., Inc., 
1968) dos demais seres que moran no fabuloso país de Dracolandia, xa que pertence 
á mesma textura ou natureza ca eles. Non hai, pois, ningunha crebadura de coherencia 
interna. Se tomamos pé na concepción da semiótica dun Benveniste e dun Ricoeur 
-que se apoian en Hjemslev-, segundo a cal esta funciona soamente dentro dun có- 
digo, por exemplo ou dun texto, dunha obra calquera, teriamos que dicir que o con- 
to narrado é isotópico no plano semiótico, pois os seus datos amósanse por entei- 
ro coherentes dentro' dun mesmo código. Namentres que no plano intersemióti- 
co (que quizais tamén poidamos chamar semántico, xa que ten por función a tra- 
ducción dun código noutro) é anisotópico, xa que fica en conflicto co código de 
normalidade, de natureza do lector. É pois, este enfrentamento'dos dous códigos 
na lectura o que fai xurdi-la anisotopía. 

:ón pro- 2. E no'letargo da cotidianidade F i de súpeto o drag 
vocando o pasmo xeral. 

Aquí, en troques, a anisotopía é tamen semiorica, xa que o pasmo que causa 
o dragón nas xentes proba que creba o seu código de normalidade natural. Trátase 
entón neste caso dun conto fantástico. Así, a diferencia entre as dúas maneiras chega 
a se precisar moito. Pero, se queremos exemplificar do mesmo xeito o fantástico 
na súa forma extrema (na miña opinión a mesma de El caballero de 
ou sexa a máis pura, proporiamos este contiño: 

las botas 

3. Era e non era o que era. l 
Dificilmente podería chegarse máis lonxe nunha narración fantástica, coido. 
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Aquí, a anisotopía, ó mesmo tempo semiótica e intersemiótica, é acollida pola mesma 
substancia do actor e actante do conto, ou sexa polo seu principio e motor narrativo, 
na súa figur: cable, irreductible (que é o que pasa lgonista e 
principio act )vela de Rosalía, c s ver). Por iso é qu itasticida- 
de se atopa no iirnire derradeirc 

Unha advertencia: a aniz do relato 
maravilloso, ou sexa no plano i fantásti- 
ca en que naquel ten que h a b ~ ~  I ~ V I U  LIILIDVLVyIa UILGIwC;IIIIVLILa LJLJ xjllnntica (ou 
sexa conflicto coa isotopía do lector) ( ioridade a toda m, ón prodi- 
xiosa, namentres que na narración fan lamente son estas acións as 
que a adiantan: ata entón o espacio interno do relato e externo do lector teñen que 
ser isotópico a máxima precisi a na dife- 
renciación dz odalidades. 

Vou inrenrar aciaralo con este c a d ~  

Anisotc Anisoto 
semiót intersernivLibc, 

xa se pode deducir uvauamente que a maneira ranrasrica é moito menos 
un i~  
no , 
narr 
credulidade f :ismo que soanienre pode n L 

que esixe es ura, nun intre cultural de 
embeberá, cc meirande parte dos lectore I 

occidental, boa parte dos críticos sinalan as súas das luces, 
o XVIII, cando o cuIto teímado da razón pura - 
tificar Kant- esixe o seu correlato irracional, e 
gos, ocultistas, pantasmas, vampiros, e unha literatura que basea nese enrrentamento 
os seus efectos de te1 :esaria do 
fantástico). 

Diso dedúcese que a citaaa novela, tan qulxotesca, ue nosaiia ue  astro, publi- 
cada en 186 .osamente fantástica, xa que nela a anisotopía prodúcese, como 
dixemos. no miótico. Tamén no intersemiótico, pero aquí soamente en rela- 
ción co únicv eierriento extranatural da obra, a figura do cabaleiro. Ou sexa, só cando 
ve actuar este personaxe, síntese o lector arrincado supetamente da súa normali- 
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É, pois, este per único elerr.enco exiliador, e o punto ae que, como xa 
indicamos, no seu caso a anisotopía prodúcese na mesma ia unida- 
de actorial (segundo o concepto de Greimas), xa que en s rensible, 
inexplicable racionalmente, co que compón -repito- ui da máis 
pura fantasticidade, cc en, por exemplo, un Todor Bessiere. 
Para a descripción de! de actorial ou personaxe, rc ~ r o ,  cita- 
do, Literatura y figura( 184-197). Non quero repeti 

Pero se este actor contradí na súa naturez ambiante, ubícua, inasible, 
toda fume, case de trasgo- a natureza dos actor rodean e que enchen a no- 
vela, aparece entón, no plano serniótico, como un alén innominado (mais 
dalgún modo relacionado co Oriente de tódolos misterios), posiblemente o alén 
que preside e rixe a Musa da Novidade, da Orixinalidade ou da Xenialidade, con- 
ceptos que semellan confundirse no prólogo da obra. Tomo o concepto de mostra 
(en canto indicio ou exponente dun determinado tecido) do libro de Nelson Good- 
man citado, pois precísao moi ben, aínda que el soamente o trata l o  xeral, 
sen darlle a aplicación que lle dou eu. 

Mais esta mostra vai logo contra o tecido da sociedade que visira e que somete 
á súa bulra e sátira, teciiio do que son r;;ostras 11s demais actores que vai mostrando 
a obra. Así é como funciona esta anisotopía no plano semiótico. Ten por resultado 
que aquela mostra extraña e inexplicable non pode de ningunha maneira retecerse 
no tecido qui nente quere troca 1 máis remedio que acabar 
por autodestri 

Se agora pasamos do plano semiótico o mtersemiotico ou semántico, ou sexa, 
se qi -lo texto en relación cun sistema semiótico d lo que o 
infor , o que chamamos realidade, experiencia, hii undo no 
que vivuiiu~),  esa rrlu~tra convértese en modelo (no senso estricto que tamén lle dá 
Goodman na obra citada), pois que entón as texturas dos digos comparados 
son necesariamente distintas (a maqueta dun auto non ue estar feita da 
mesma materia nin porque conter tódolos elementos, nin porque funcionar exacta- 
mente como o- auto real que representa). A relación xa non é, pois, metonímica, como 
no prirneiro caso, senón metafórica. É dicir, que este modelo (segundo o mesmo 
Goodman) confúndese cun ideograma. 

Deste xeito o misterioso Cabaleiro pode moi ben simboliza-la necesidade dun 
Mesías literario que redima a sociedade madrileña -e española do seu tempo- da 
miseria literaria e intelectual na que se atopaba entón, a mediados do XIX, segundo 
a autora, destruíndo a superfici as longas narracións folletu ri libriño 
mínimo dun valor definitivo. Dc leduce que a súa figura anisc u fantás- 
tica, irreductihle a toda solución racional, encarne, sen ningunha dúbiaa, o mconfor- 
mismo radical de Rosalía cara a mesma sociedade. Para ela o fantástico é, pois, un 
instmmento de denuncia e loita. Non podo atopar mellor maneira de expresalo que 
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a que empregou, a de crebar, desbaratar e inverter non poucos elementos da conven- 
ción literaria do seu tempo. Por iso é unha nove i tan mal 
hoxe, polo seu carácter acusadamente transgresor e :rentes pli 

Manténdonos nesta perspectiva intersemiótic ántica, va 
ademais o subtítulo que lle del I de Cuento extraño, quizais identificando o 
sustantivo con "historia" ou "i u aludindo nel, a causa da tradición que vai 
unida á idea de "conto", á súa e. Irrealidade paradóxica, sen dúbida, cando 
sabemos que o elemento maravilloso está ipurada sátira de costumes. 
Mais precisamente a primeira obra que, F 'antasticidade na súa forma 
máis pura e que é El coloquio de los per xoga coa mesma paradoxa. 
A verdade é que isto atópase xa na fábula antiga (anque entón sen saír aínda do ma- 
ravilloso, lon. mdas coi iha obra 
que influíu, sé , moito er 

Pola rnesrria cuusa non dema ue resultar suxerenre a comparanza ua novela de 
Rosalía con La Gaviota, de Fernán Caballero, publicada dezaoito a 
segundo parece. Nesta obra, ben construida e narrada e cunha pe 
moi interesante que fai pensar un pouco na Carmen de Merimée, fiilal; I G ~ C L ~ U U  ~ L L U  

de fe realista -no prólogo que a autora lle engadiu en edicións posteriores, así como 
no Cap. IV da 2a parte-, ó punto de se considerar semellante novela a fundadora do 
realismo na España (anque a verdade é que o primeiro autor realista en castelán foi o 
nove  no Cirilo de). Real] deu por 
O "n ' o que sc ó fin po lo "costu 
do riiaLeriai, partindo uenue iugo da observacion da realiuaue, se pruxectase ueciui- 
damente na idealidad lcultade fundamei 
sempre levará consigo ~e l a  de Rosalía ar 
franco irrealismo para a L u I I u a 1  aCiuaauula I I a I ~ U I I ~  I ~ ~ u ~ ~ ~ ~ ~ o s  da realidade da cpulra = 
poñelos a luz. A parad( 

Así tamén ó facc 
cuiar) nas súas obras respectivas, dona Lecilia poia boca dos seus personaxes aerenae 
unha novela il y agrad 
adulterios, gr nin textc 
Sagrada Escritura, para rerriala iiciunar ebtt: prugrama, en parle, na rnesrria 
novz io modelo, xa quc 
expc on crimes, algunh 
viok iisaxe especular (o 
plicación interior) lirnítase a ir  bre a súa propia novela ("Erase una novela 
titulada El caballero de las botc éranse unas botas azules en los pies de un ca- 
ballero; érase un caballero que ,e lo que era"), fiixindo así emboutar aínda 
máis a súa mensaxe, como xa o fixera no subtítulo de "Cuento extraño": xogo con- 
tradictorio conscientemente irónico que encarna en sí mesmo o incógnito e incerto 
cabaleiro. A encrucillada ideolóxica e irresoluble que parece añudarse na súa figura 
(pois toda narración fantástica tende a implicar en maior ou menor grao un conflicto 
ideolóxico sen solución, como expuxen no meu libro Literatura y Fantasia, Taurus, 
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Madrid, 1982) é nada menos que a que se refere á significacion ao xenio e c 
da inspiración, como á función social daquel. Ent posibilic is a fin 
de contas todo é nesta novela ambigüidade, apertui lidade e t : trasgo 
bulrón. Tal é a consecuencia realista do conformi ha das di oras (e 
mesmo pretendendo na ocasión inaugura-la maneira) e a irrealista do inconformismo 
da outra (practicando unha maneira que na España non volvera a atinguir unha tal pu- 
reza dende Cemantes) (1). Isto é algo que debería dar que pensar ós que defenden o 
realismo como á maneira típica da arte comprometida e fustigadoi 

De aquí poderiamos moi ben pasarmos a outro capítulo: o da va 
desta obra de Rosalía, tan mal comprendida e apreciada, dende a nosa perspect 
tórica )r dicir q 
obede   so luto s. 
poesís cada unj 
como tal. É, pi que se r i a n  e renen as mar 
cretas dos tale! día por enteiro daquela cai 
ción histórica. 

Ainda vc lonxe. Para min - tendendo sí o sent 
do noso' tempo ropósito- a fialic >da arte I :ra que a ( 

vidar ó recepto ición dun determir (unto de iucesos o1 
riencias imaxinarios. rolo que, no límite, cunha vez soamente que se consiga, 
pensar que a obra artística xa serv 

Mais, como están vindo hc 
ción, obras hai que no seu tempo non conseguiron unna acepracion xerai 
que, en troques, atinguírona noutra época. Desfase motivado sen dúbida por1 
ron nestes outros tempos cando lograron, polo que fose, obedecer ó horizonte 
pectativas do lector. Condición que antes non cumpriran auizais Dor ir deniasiauu 
lonxe na súa transgresión dos hábitos de lectura do receptor n 

Coido que foi o que pasou con El caballero de las bol 
hoxe atopou moi poucos lectores que lle renderan unha resposta ) J U D . L , V ~ .  

vense por aí, en .ornais, m icas negativas súas. 
Certamen )mprende ambigüidades da n 

ran a un público conaicionaao para ir buscar as ooras literarias unha mensaxe 
ca. Polo que o -home da autora, Manuel Murguía, nto e ma: 
lector das creacións da súa dona, quixo defende-lo iso inforr 
partindo da súa condición humorística. Tamén se corriprenue o uesaieito pola .._ _.- 
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ción do xénero e cando tarnén os xogos coa ambigüidade se consideraban sospeitosos 
de debilidad I ou ideolóxica (viviamos entón na franca guerra fría). 

Mais I ite, cando os nosos hábitos de lectura xa se fixeron moito máis 
abertos, coiao que esta obra merecería unha audiencia maior da que ten. Mesmo se 
un estilo castelán ás veces de Iue con diálogos que mereceron repe- 
tidos eloxios- afastaría, por lector de hoxe. Pero a mesma cousa 
pode pasar cun Galdós e con UULIU:, giaiiutts riovelistas do século XIX, como Balzac 
ou Dostoievski, nas súas respectivas linguas. 

Por outra parte, a un espectador de cine ou de non deberá darlle 
moito traba110 a visualización dunha historia deste tipo, facer nela abstrac- 
ció 110. E ser ~isualizac entrega ó que eu chamo fi- 
gul esultarall ia opinió eitosa. Por unha banda está 
o torre reirizo que exerce o misterio irreductibie dese prodixioso Mesías literario 
que é o peri .incipal. Por outra, toda a F :ni0 en relación coa 
sociedade - i aludín-, que é, como sab andes obsesións do 
romanticismo, rriais que Rosalía, por ficar xa fóra, cronoiuxicarnente, do movemento, 
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e atrevería a acons eamento deste pro- 
! Rosalía co que f: l Licenciado Vidrie- 

ra -ouira obra que foi tamén moi mal leida d~ )ito tempo, mesmo por Mar- 
celino Menéndez Pelayo: jserá pola dificultad mos todos de comprende-la 
función e o senso do talento?-. Pero é máis,' iaxe do Cabaleiro das Botas 
Azuis, auto arremeter 
quixotesca I a o desexo 
dun arte no Novidade, 
que foi a que metamorIoseou aquel escritor mediocre nc ue l  e máxico caba- 
1ei1 )n é esta ralela á d ~ tores  eu ~srománticos, entre 
ele io Baude udelaire 1 Moderni -o vén se-la mesma 
cousa. E non importa que os dous non comciaan na súa concepcion desta Modernida- 
de ou Novidade: pois se para ire se ide coa arti e do urba- 
nismo, para Rosalía viña ca Iúbida cc ilidade dl no (como 
proba a súa - ' e é ben comprensible nunha gaiega daquela epoca;nl caballero 
de las botas en moito s dúas cc IS 
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Desta I I I ~ I ~ C I I ~  Rosalía ;+LIIUJISC pIGLUIJUId LUIIJLICIILC uu ~ ~ i o d e r ~ l j s n ~ ~ ,  na que 

non só chei ncialo nalgúns tra da súa poesía, mais tamén nas súas 
ideas manifc rativamente nesta or exemplo. Xunto á reinvención que 
tan ben logra, bVIIIV ;irnos, da maneira fantástica máis esixente e pur- 
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