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Musica e nacionalismo: algunhas precisions tedricas

A literatura académica que desde os espacios das ciencias politicas, a
socioloxia ou a antropoloxia se ten vertido verbo do fendmeno dos naciona-
lismos, é de tal magnitude que tentar pola nosa banda unha aproximacion
sistematica e exhaustiva a esta —e moito mais ainda, pretender transcendela
con achegas anovadoras— seria, amais dunha temeridade intelectual, algo
fora de lugar no reducido espacio desta comunicacion. A mifia situacion de
etnomusicélogo metido a nadar en materia tan vasta e, 6 mesmo tempo, tan
especializada, desde a vontade de acadar uns fundamentos suficientes sobre
0s que elaborar unha interpretacion tedrica do papel dos discursos e da praxe
musical no desenvolvemento das identidades étnico-politicas, lembrabame
nalguns momentos a situacion do protagonista do relato de Giovanni Papini
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“Un uomo finito”. Naquela sta medio-autobiografia, Papini describe a un
adolescente, case poderiamos dicir que un adolescente en certo sentido
monstruoso, quen, na sua insaciable curiosidade precoz, concibe a idea de
escribir unha “Enciclopedia Total”, unha enciclopedia de enciclopedias na
que todo o saber estivese reunido, ordenado, disposto para un acceso rapido
e seguro, resoltas as contradiccions dos autores —e mesmo aquelas que son
consecuencia das limitacions intimas da propia linguaxe—. Como era de
agardar, o esforzado compilador atopouse logo de horas, dias, meses, de
labor esgotador, con que ainda non pasara das palabras que comezaban por
“Ad” e que, a medida que avanzaba nas suas lecturas, novas informacions
obrigaban a repensar e reescribir voces anteriores, convertendo aquel nobre
proposito inicial nun verdadeiro circo interminable, infernal.

Velaqui que os imperativos dun san pragmatismo —de novo Papini— leva-
ronnos a reduci-la lectura e analise dos teoricos da etnicidade e o naciona-
lismo a aqueles clésicos recofiecidos e &s achegas mais recentes, de cara a
establecer un marco tedrico suficiente para a interpretacion do papel do feito
musical na conformacion da identidade étnico-politica de Galicia no con-
texto dos nacionalismos histdricos. Compre, pois, dun xeito breve expofier
cales daqueles principios foron 0s que guiaron a nosa interpretacion.

En primeiro lugar, entendemos que unha investigacion que pretenda
aborda-lo papel que o feito musical desempefia no artellamento das identi-
dades étnicas, asi como nas mutacions as que esta identidade se somete den-
tro das estratexias de construccion politica e 6 mesmo tempo dentro dos
contextos de globalizacién cultural que acompafian 0 desenvolvemento
socioeconomico, tal investigacion debe partir necesariamente dunha acep-
cion constructivista do concepto de etnia, cultural antes que bioloxista ou
primordialista de calquera caste (Douglass & Lyman, 1994). Ainda recofie-
cendo a capacidade interpelativa que a musica pode ter desde claves afecti-
vas non negociables —primordialistas pois—, tal capacidade non €
socialmente operativa fora dun discurso consciente, culturalmente contex-
tualizado, no que a interpelacion adquira un sentido e unha orientacion
politicamente definidos, valorados como tales non s6 polos que producen o
discurso ou polos seus destinatarios directos, sendn tamén, e ademais, por
terceiros. Porque como anota outro autor, malia que a etnia é “un grupo de
personas que comparten ciertos rasgos comunes de tipo cultural, como len-
gua, religion, costumbres e instituciones, o bien de tipo fisico o racial”, por
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outra banda, e seguindo co mesmo autor: “El elemento basico en la identi-
ficacion de las etnias consiste en el hecho de que, dentro de las relaciones de
interaccion entre grupos humanos, cada etnia (grupo étnico o minoria
étnica) se clasifica y es clasificado por los demas aparte de forma diferen-
ciada” (Pujadas, 1993: 85).

Respecto dos conceptos de nacion e nacionalismo, seguimos a lifia dos
tedricos da nation building, que ven a nacién como o corolario dos procesos
de modernizacion econdmica e social. Neste sentido, o Estado-Nacion é a
resposta das sociedades desenvolvidas contemporaneas as necesidades de
artellamento social, econdmico e politico que lle son propias (Hobsbawm,
1992; Gellner, 1988, 1997). Ou en palabras de Corcuera: “La nacion es la
forma especifica de comunidad politica propia de la sociedad burguesa: es el
colectivo homogéneo del que se predica la titularidad del poder politico”
(Corcuera, 1985: 250).

O proceso de construccion nacional pode ollarse na maduracion de
estructuras institucionais inherentes 0 estado moderno: aparatos burocra-
tico-administrativos, exército, institucions econdémicas, etc., pero tal proceso
de construccion ten tamén habitualmente unha dimension cultural, que,
fundamentada na tradicion organico-historicista da literatura nacionalista,
remite & relevancia do sentimento de comunidade étnica como base de lexi-
timidade para a comunidade politica. Daquela, a elaboracién dunha “cul-
tura nacional” homoxénea, modulada de acordo coas esixencias sociais e
econdémicas que impon a vida cotia das sociedades desenvolvidas, constitle
un dos piares basicos do éxito de calquera proxecto nacionalista, polo que o
fracaso ou o éxito en precario deste plan pode determinar de xeito decisivo
a lexitimidade social acadada polo proxecto nacionalista, como ben poden
mostrar aqueles casos en que a maduracion deficiente dunha cultura nacio-
nal uniforme socava a existencia do mesmo estado 6 negalo como nacion.

Ainda que a cuestion do nacionalismo ten sido abordada probablemente
en maior medida desde a literatura politoloxica ou socioloxica, o certo é que
as aproximacions desde o terreo da antropoloxia cultural vefien amosandose
como especialmente fértiles, desde 0 momento en que a nacion, e a sua rea-
lizacion politica —0 Estado—, fundaméntanse nunha particular percepcion
dos individuos, e polo tanto a nacién é, fundamentalmente, un feito cultu-
ral. Sen que isto supofia en absoluto que asumimos unha posicion de reifi-
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cacion da cultura, podese subscribi-lo aserto segundo o cal a nacion é: “una
idea, una representacion que se hacen los individuos, del ser colectivo que
juntos constituyen, es decir, en definitiva, un mito” (Corcuera, 1985: 276).
A propia literatura politoloxica e socioldxica ten feito especial fincapé na
relevancia do “imaxinario colectivo” como espacio de realizacion social da
nacion, como amosan as interpretacions de Deutsch, Anderson, Brass ou
Plamenatz (Jaffrelot, 1993: 206 e ss.) ou do ultimo Gellner, quen chega
mesmo a coloca-la dimension cultural como o eixe das retoricas e estratexias
dos nacionalismos: “El nacionalismo es un principio politico segin el cual
la semejanza cultural es el vinculo social basico” (Gellner, 1997: 19).

Unha interpretacion dos procesos de construccion de culturas nacionais
desde os postulados da antropoloxia simbdlica, e deixando & parte algins
aspectos do primordialismo clasico exposto por Clifford Geertz, permite
valoralos como procesos de manipulacion e fragua de simbolos. Tales sim-
bolos non son, claro esta, de eleccion arbitraria, senén que 6 mesmo tempo
que logran expresar eficazmente os contidos dunha nova cultura nacional,
deben mante-los vinculos suficientes co universo mental anterior, de xeito
que se garanta unha interpelacion social eficaz, o que leva a un traballo de
bricolaxe a partir de materiais previos que resultan asi alienados, e reinter-
pretados dentro dunha nova rede de significacions.

Finalmente, compre chama-la atencion verbo dalguns tépicos que, sendo
habituais nos discursos xornalisticos dos nosos dias, chegan mesmo a mitido
a afectar 6s propios discursos académicos, facéndoos prisioneiros de simpli-
ficacions que poden ser desculpables —ou cando menos comprensibles— den-
tro da retdrica militante de ideoloxias en competencia, pero que deberan
cando menos ser doadamente esquivables desde posicidns intelectuais mais
sdlidas, como as que entendemos cabe esperar dunha perspectiva socioloxica
ou antropoldxica.

O primeiro destes tdpicos, é o de considerar calquera nacionalismo como
un movemento homoxéneo desde o punto de vista das claves ideoloxicas que
0 sustentan, as estratexias nas que se desenvolve e 0s intereses que o0 promo-
ven. Desde tal simplificacion, resulta imposible entende-las tensions inter-
nas que latexan dentro dun movemento nacionalista concreto, e, en
consecuencia, interpretar cabalmente os bandazos que no seu desenvolve-
mento se observan, e mesmo as claves do seu éxito ou fracaso. Como move-
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mento que aspira a conseguir un suxeito politico cunha ampla base inter-cla-
ses, as elites que levan a cabo os desenvolvementos nacionalistas aspiran a
unha hexemonia do seu proxecto ideoloxico, da sta concepcion particular
da nacion proxectada; e tal proxecto desenvélvese como se ten sinalado, en
discursos e estratexias non coincidentes e mesmo en franca competencia
(Maiz, 1984a: 36-39). O caso do nacionalismo galego, ou o do naciona-
lismo espariol, fornecen neste sentido abundantes exemplos, pero tal reali-
dade pode perfectamente ser asumida como unha constante en tddolos
nacionalismos, ben gque nalglns casos esta tension entre proxectos en com-
petencia pode ser mais lene.

Un segundo topico, sobre o que tamén se ten feito a oportuna critica
(Beramendi, 1997), refirese a reificacion da idea de nacion e & consecuente
proxeccion en presuntos entes reais —as nacions, como obxectos de seu— do
que non son sendn crenzas compartidas; desde tal ordinaria simplificacion,
obviamente, a analise dos discursos dos nacionalismos parece un mero exer-
cicio de retdrica intelectual, xa que se da por sentada a lexitimidade ontolo6-
xica do suxeito tratado —a nacion—, sen reparar mais no seu caracter de
constructo.

Finalmente hai, 6 noso xuizo, un terceiro topico, ou mellor, unha persis-
tente inxenuidade —ou perversion— no tratamento dos nacionalismos como
fendmeno social con proxeccions politicas reais —0 estado— ou procuradas
—no caso das “nacions sen estado”—, que deriva do caracter inevitablemente
subxectivo de todo discurso, mais que compre ter presente para evitalo ou
neutralizalo na medida do posible. Tal inxenuidade amdsase con claridade
naqueles discursos que desde unha profunda incomprension destes fendme-
nos pretenden presentalos como unha especie de patoloxia social, antes que
como unha realidade inherente 6 artellamento politico das sociedades con-
temporaneas, o que impide de man calquera abordaxe critica sosegada da sta
realidade; porque como aclara Gellner, autor por outra banda sobradamente
critico con aquelas manifestacions violentas ou xeno6fobas que ocasional-
mente poidan vehicularse a través de movementos nacionalistas: “El nacio-
nalismo tiene un profundo arraigo en las exigencias estructurales distintivas
de la sociedad industrial. No es un movimiento que sea fruto de una abe-
rracion ideoldgica ni de un exceso emocional” (Gellner, 1988: 53)”; opinion
que é compartida por outros moitos tedricos do nacionalismo que xa cita-
mos. A comprension —e a deconstruccion— dunha realidade pasa necesaria-
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mente polo recofiecemento primeiro de tal realidade, maxima que vale tanto
para 0 que acabamos de dicir, como para unha aplicacion a aqueles discur-
sos que, desde unha posicion parcial, ignoran as manifestacions do naciona-
lismo hexemdnico, co que dan asi por sentada, ontoloxicamente, a sua
lexitimidade, e quedan incapacitados para aborda-la analise dunha dialéctica
que é fundamental no desenvolvemento de nacionalismos en competencia,
como pode moi ben ser predicado respecto dos nacionalismos ibéricos.

Tal vez poida parecer cando menos pintoresco o feito de que un musico-
logo, de quen a tradicion das ciencias humanas no noso contorno mais
inmediato espera que desenvolva un discurso mais propio dos historiadores
da arte ca dos antropdlogos e socidlogos, entrase nas procelosas augas das
teorias verbo da etnicidade e do nacionalismo; pero parecera menos sor-
prendente se antes deixamos claro cal é o enfoque que a etnomusicoloxia
toma con respecto 0 feito musical. Non é cousa de entrar aqui nas matiza-
cions de tipo epistemoldxico e metodoldxico que se poden facer & praxe da
disciplina, pero, moi resumidamente, podemos dicir que a etnomusicoloxia
pretende investiga-las musicas, para comprende-las significaciéns que lle son
atribuidas polas persoas, e, partindo da interpretacion destas significacions,
formular hipoteses tedricas sobre o papel da musica como cultura, como
constructora desa cultura e como producto dela (Merriam, 1977). A etno-
musicoloxia é pois —mais ala do que puidera facer pensar unha rapida iden-
tificacion co folclore musical— un territorio no que necesariamente conflien
tradicions disciplinares diversas; a musicoloxia positivista e a historiografia
musical, a antropoloxia cultural ou a socioloxia poden considerarse as stas
principais fontes.

Se a musica, na teoria e na praxe, € un eficaz medio de construccion da
realidade social, e a percepcion das identidades individuais e grupais é fun-
damentalmente un constructo dentro desa realidade, é clara a pertinencia do
estudio do fendmeno musical como espacio de artellamento das identidades,
en contextos de conformacion de identidades grupais altamente dinamicos,
como son 0s contextos historicos dos nacionalismos. Que unha cancion, un
himno, un estilo musical, poden funcionar e funcionan como poderosos
referentes identitarios para individuos, grupos ou xeracions enteiras, é algo
que non precisa de maior demostracion pola sta evidencia. Tales identida-
des poden artellarse 6 redor de parametros como a idade, 0 sexo, a clase
social (Stokes, 1994; Marti, 1998) pero tamén, e este é 0 caso que nos inte-
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resa especialmente, 6 redor do sentido de pertenza a unha comunidade poli-
tica, mais ou menos definida nas stias marxes e obxectivos, é dicir, a unha
nacion.

A musica, como forma de arte e en razon da sa natureza, conforma un
dos mecanismos de interpelacion mais potentes, 6 combina-lo valor referen-
cial que o discurso e o contexto cultural lle poden atribuir, cun valor emo-
tivo imposible de racionalizar (Baily, 1994: 48). Iso fai do acto da sua
percepcion un todo conxunto, no que experiencia estética e reflexion con-
fundense, dotando asi & interpelacion que a masica pretende, da potencia
propia do relato mitico.

Contra do que se sostivo desde as posicions do esencialismo —e ainda
segue a sosterse nos niveis de vulgarizacion—, o valor simbdlico que como
referente étnico poida ter unha musica non mantén unha relacion de depen-
dencia necesaria cos aspectos formais que esa musica poida ter. Outra cousa
€ que o éxito desta construccion referencial estea condicionado en maior ou
menor medida pola credibilidade da relacion asi construida. Por dicilo cun
exemplo: que o schotiss, unha danza de orixe austriaco, se converta en epi-
tome do madrilefiismo cara a fins do século XIX ten loxicamente moi pouco
que ver coa sua raizame histérica nesta Vila e Corte, e si moito co feito da
sUa integracion dentro das necesidades pragmaticas de diversion dunha
sociedade urbana, que constrde un discurso identitario no que o cosmopo-
litismo é un valor positivo.

O profesor Marti, quen ten abordado amplamente os aspectos tedricos
dos procesos de etnicizacion 6s que a praxe musical se ve sometida nas socie-
dades contemporaneas, chama a atencion sobre este caracter constructivo do
valor referencial das manifestacions musicais; segundo el podemos describir
como etnicizacion o proceso polo cal unha manifestacion musical adquire
unha carga simbdlica de representatividade étnica (Marti, 1997). Tal proceso
de adscricion de valor referencial de grupo pode operar dun modo directo:
a evocacion de lugares ou tempos perdidos (o pais de orixe, a nenez ou a ado-
lescencia) é un reflexo automatico no emigrante que escoita unha melodia
do pais natal ou no adulto que se ve sorprendido por unha cancién que non
escoitaba habia anos. Pero pode tamén operar dun modo indirecto, esto é:
mediante unha conformacion de significacion que é parte dunha estratexia
de construccidn social da realidade, sendo este segundo caso 0 que nos inte-
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resa particularmente. Na préctica o valor referencial que unha mdsica tefia
adoita combinar &mbolos modos de interpelacion, o directo e 0 mediatizado
polo discurso. Isto lévanos & consideracion dos discursos paramusicais como
lexitima parte integrante do texto musical mesmo. Porque a musica, e par-
ticularmente a mdsica instrumental, carece de valores simbdlicos social-
mente univocos, agas daqueles que lle son adscritos polos aspectos
performativos ou discursivos que a acompafian.

Nunha aplicacién destes principios tedricos 6 caso galego, a eséxese dos
textos que verbo da mdsica desenvolveron os intelectuais do galeguismo
desde as suas orixes, a mediados do século X1X, ata os anos 30 do XX, amo-
sdusenos como unha estratexia valida para comprender e calibra-lo papel
que & musica lle foi outorgado dentro do proceso de construccion dunha
cultura nacional galega, e, polo tanto, ainda que con autolimitacions nal-
gans autores, dentro dun proxecto politico de construccion nacional.
Outros aspectos discursivos como poidan se-los marcos performativos son
aqui deixados de lado conscientemente, mais é para nds claro que a sta per-
tinencia como espacios de construccion dun valor referencial, pode non ser
menor que a que lles asignamos 6s discursos literarios.

A conformacion dun discurso etnicitario para a musica galega no marco
xeral do galeguismo

Como no caso doutros nacionalismos europeos, 0 galeguismo tivo como
punto de partida un intenso movemento cultural que se cofiece na historio-
grafia co nome de Rexurdimento. Especialmente apoiado nos campos da
literatura e a historiografia, este movemento que se estende en termos xerais
0 longo de toda a segunda metade do século XIX, ainda que eminentemente
cultural nas suas proxeccions practicas, debe ser considerado, e asi o foi por
parte da historiografia mais recente verbo do movemento galeguista (Maiz,
1984a; Castro, 1985; Beramendi & Nufiez, 1995), como un paso previo
inherente & articulacion dun proxecto politico propio para o pais. Cronolo-
xicamente o Rexurdimento precede e solapase coa primeira fase da activa-
cion politica do galeguismo: o Rexionalismo.

Como € cofiecido, no galeguismo rexionalista confllen varias tendencias
ideoldxicas, das que ddas foron as que contaron con posibilidades reais de
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hexemoniza-lo proceso de construccion nacional: dunha banda os liberal-pro-
gresistas, liderados por Manuel Murguia, poligrafo incansable, e punto de refe-
rencia para todo o galeguismo posterior, e doutra os tradicionalistas, quen
contaban co liderado de Alfredo Brafias, e aglutinaban pola sta vez a sectores
conservadores, no politico e no social, cun notorio peso do carlismo e o inte-
grismo, como eixes ideoldxicos. En conxunto, e seguindo 0s autores citados,
pode dicirse que, ainda que o liberalismo progresista comezou sendo a forza
motriz do galeguismo, a partir do cambio de século e durante o primeiro
cuarto do s. XX, as posturas do tradicionalismo lograran unha notable hexe-
monia polo que se refire & capacidade para xerar un discurso propio, e espe-
cialmente naqueles &mbitos relacionados co necesario apoio discursivo-erudito
que o galeguismo precisaba para acadar unha suficiente lexitimacion social.

Sera neste discurso erudito, e especialmente nos terreos da historia e da
etnografia, onde callen alguns dos trazos definitorios para unha version etni-
cista da musica galega, case sempre subsidiarios da interpretacion mais glo-
bal que da galeguidade estaba a tece-lo galeguismo rexionalista, naquel intre,
isto é: entre o derradeiro cuarto do século X1X e os anos 20 do XX. Porque
0 pasado social, sexa 0 pasado legado nos documentos ou na tradicion oral
considerada como unha auténtica historia vivente, concretado baixo a forma
dunha narracion que selecciona certos trazos do pasado considerados como
pertinentes, constitie un elemento fundamental como base do sentido de
identidade de calquera comunidade social (Hobsbawm, 1972).

No caso concreto de Galicia, entre estes trazos e interpretacions axioma-
ticas ocupa un lugar destacado a teoria do celtismo, que constitle o eixe
interpretativo medular do discurso de Manuel M. Murguia (1833-1923) e
unha das suas principais achegas 6 discurso do galeguismo ata a actualidade.
O mito do celtismo cumpre por unha banda unha funcion ontoldxica, pro-
porciona unha lexitimacion da identidade étnica a través do espellismo do
parentesco, dotando 6 grupo de inmanencia trans-historica, e, 6 mesmo
tempo, a través do seu corolario, o atlantismo, proporciona referentes Utiles
—Irlanda, Portugal- ¢ discurso do nacionalismo galeguista (Maiz, 1984b:
174-177). Xunto co mitico pasado céltico, a Idade Media constitle o
segundo momento explicativo 6 redor do que se tece a narracion historica
da esencia da galeguidade, e, progresivamente, da man dos autores vincula-
dos 6 tradicionalismo, chegara incluso a desprazar ¢ pasado céltico como o
xenuino crisol desa esencia.
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Pola sua banda, a investigacion etnogréfica, incardinada nas coordenadas
mentais do movemento romantico, e fondamente debedora dos paradigmas
do comparativismo e do evolucionismo en voga, tendeu a valora-lo docu-
mento etnografico como algo estatico, susceptible dunha lectura en clave
histdrica, facendo ademais das manifestacions da cultura de tradicion oral, o
auténtico deposito do Volksgeist galego (Rodriguez, 1990, 1994; Gonzélez,
1990 e 1999).

As investigacions historiograficas e etnograficas referidas @ masica galega
avéfiense coas lifias xerais destes discursos, pofiendo unha énfase cada vez
maior no peso da tradicion. Se a historia tivera no discurso de Murguia un
valor instrumental, nos escritores do tradicionalismo adquire un valor onto-
l6xico, explicativo do ser intimo do pais. A explicacion da masica de Gali-
cia partindo dos topicos do celtismo e do medievalismo convértese nunha
constante que se vera definitivamente reforzada coas achegas dos autores
ligados 6 medio eclesiastico (Costa, 1998). Paralelamente, vai conformén-
dose un primeiro corpus de literatura etnografica que toma como obxecto a
musica de tradicion oral, somenténdoa a un intenso proceso de folcloriza-
cion. As valoracions feitas por Murguia, dentro dunha explicacion histérica
global da cultura galega, constitlen, como veremos, topicos recorrentes asu-
midos pola literatura musicografica posterior. Estas valoracions, xunto coas
interpretacions en clave historicista dos autores do primeiro tercio do s. XX,
condicionaron decisivamente as primeiras recompilacions e sistematizacions
destas mdsicas, desde o primeiro cancioneiro que podemos considerar como
tal, o de Inzenga (1888), ata 0 de Sampedro (1942), que pecha este primeiro
periodo do proceso de folclorizacion dentro do tratamento erudito. O
desenvolvemento desta accion de folclorizacion sobre o repertorio popular,
é neste caso perfectamente observable 6s tres niveis que ten sinalado Josep
Marti —formal, representativo e ideoldxico (Marti, 1996: 25-26)— e mani-
féstase na normalizacion dalguns tipos formais do repertorio por medio des-
tes cancioneiros e da literatura musicogréfica, no traslado da representacion
a marcos formalizados, ou na atribucion de novos valores a este repertorio
de orixe rural, entre eles, ainda que non exclusivamente, os estrictamente
etnicitarios.

Este proceso combinado ten como primeiro resultado a seleccion dun

conxunto restrinxido de tipos ou xéneros, segundo os criterios que gobernan
aaccion do folclorismo na sua vertente mais topica: ruralidade e antigtiidade
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(obxectivamente contrastada ou presumida). Tendo en conta 0 peso que a
accion erudita realizada desde as posicions ideoldxicas do tradicionalismo
ten neste periodo historico, non é estrafio que a conformacion dunha cate-
goria de “musica galega” aceptable para tales posicions se realice desde unha
valoracion en clave positiva dos valores da tradicion. A aspiracion mais ou
menos vehemente a unha restitucion do Antigo Réxime, e 0s seus corolarios
sociais e econdémicos, comportaba necesariamente unha hipervaloracion da
cultura —e dentro dela, da praxe musical— das clases campesifias, idealizadas
nestes discursos como as xenuinas depositarias do Volksgeist galego.

Moito mais operativo, polo que se refire & conformacion dunha version
etnicista para a musica galega, € o criterio de especificidade. E claro que os
trazos formais de calquera musica comportan un medio altamente eficaz
—por riba incluso de criterios de representacion ou ideacionais— no
momento de exercer unha funcion cultural diacritica, de evidenciar bordos
culturais. Neste sentido, algiins xéneros da musica popular galega —como a
muifieira ou o alald— e algins instrumentos —como, paradigmaticamente, a
gaita—, 0s que lles eran atribuidas estas calidades e as anteriores —ruralidade
e antiglidade—, estaban destinados a converterse nestes discursos en epito-
mes da galeguidade. Fora destes xéneros selectos, as actitudes cara a outros
xéneros da musica popular admitian sutis matizacions, que ian desde o reco-
fiecemento moderado dalguns deles, ata o rexeitamento daqueloutros consi-
derados como fallos de calquera capacidade para expresa-la etnicidade
galega.

A funcién simbdlica adscrita a este corpus restrinxido de manifestacions
da cultura popular, dentro do contexto de conformacion dun discurso etni-
citario axeitado &s estratexias do galeguismo, convérteas nun espacio sobre o
que se proxectan as particulares lecturas que de Galicia e da galeguidade se
estaban a elaborar desde as tendencias en pugna no interior deste move-
mento. En consecuencia, un exame dos discursos musicograficos desenvol-
vidos desde mediados do s. X1X ata os anos 30 do s. XX amosa matizacions
e diverxencias, tanto en discursos sincronicos, como no seu devir diacronico,
e conexions con constantes moi presentes no contexto estético espafiol mais
xeral, como o pedrellianismo, ou 0s rexeneracionismos de diverso signo que
se suceden no primeiro tercio do s. XX. Non seria, pois, axeitado reducir
estes discursos a unha soa voz monocorde, ainda que si se desprende da nosa
analise que algunhas versions particulares lograron acadar unha certa hexe-
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monia. Entre elas, a version elaborada desde o tradicionalismo, articulada 6
redor dunha categoria de autenticidade construida na grella comdn do
pedrellianismo —aspecto que o discurso do galeguismo comparte co do espa-
fiolismo en boa medida—, tivo sen dubida un papel decisivo. Pero a musico-
grafia tradicionalista, malia que realiza achegas cruciais no primeiro tercio
do século XX, non traballa desde cero. A herdanza do discurso de Murguia
é evidente tanto nas narracions dos representantes mais sobranceiros desta
corrente, como en toda a musicografia posterior, e a sia pegada ainda se
deixa notar con forza mesmo nos escritos actuais.

A obra musicogréafica de Manuel Murguia*

Un percorrido a través de tdédolos autores e tendencias dos que nos ocu-
pamos polo middo na nosa investigacion, desbordaria o espacio razoable
desta comunicacion, polo que optamos aqui por centrarnos na figura de
Manuel Murguia?, xa que como acabamos de dicir, a sia achega pode con-
siderarse fundacional respecto dalguns dos principais trazos do discurso etni-
citario que o galeguismo desenvolveu verbo da musica; se acaso, nunha
valoracion final, e en relacion coa pervivencia do discurso murguiano, fare-
mos unha moi breve referencia a aqueloutros fitos que supuxeron puntos de
inflexion importantes no devir destes discursos etnicitarios.

Desde o punto de vista teorico, a contribucién de Murguia xira arredor
de dous eixes compartidos coa cerna da stia produccion literaria: a historia e
a raza. A valoracion do folclore como un documento vivo comporta a sia
inclusion dentro do relato historiografico xeral de Galicia que Murguia tece
na Historia de Galicia (1865), especialmente Gtil ali onde falla 0 documento
fisico:

1 O contido deste epigrafe constitlie unha version resumida do capitulo IV da nosa tese de douto-
ramento presentada en xullo de 1999, e editada en soporte electrénico. Boa parte dos textos e docu-
mentos que son aqui obxecto de analise atépanse asi mesmo publicados no “documentario” que
acompafia o texto da dita tese. Nas seguintes autoreferencias, citamos pola paxinacion da edicion elec-
trénica (Costa, 2000).

2 No momento de dar este traballo 6 prelo, e co gallo de dedicarselle 6 autor que tratamos o Dia das
Letras Galegas correspondente a este ano 2000, estan a sair & luz estudios nos que se afonda na stia
figura, analizanse diversos aspectos da significacion da sda obra, ou reeditanse algiins dos seus escri-
tos. Por se-la bibliografia mais adiada, na que se recollen os estudios sobre a figura e a obra de Manuel
Murguia desenvolvidos con anterioridade, permitimonos obviar aqui a cita dos traballos verbo de
Murguia que manexamos no seu dia, e remitimos 06 lector a estes estudios mais recentes.
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No son por cierto los monumentos escritos los Gnicos testimonios de la inte-
ligencia y del sentimiento poético de los pueblos. Hay otros que si bien no tan
notables, no por ello carecen de importancia, pues nos muestran su indole y ten-
dencias, y son claro espejo en que se reflejan las manifestaciones del espiritu popu-
lar. Los cantares, las leyendas, los cuentos, los apologos y refranes, dan a conocer
tan perfectamente, como las mas celebradas obras del ingenio, las disposiciones
naturales de un pueblo cualquiera para los trabajos de imaginacion. Cuando éste
carece de una verdadera y completa literatura, tales datos son interesantisimos
(Murguia, 1865: 251).

Tal acepcion implica, xa que logo, unha valoracion en clave estatica das
manifestacions da cultura popular de tradicion oral e un status de tradicio-
nalidade que se atopa en concordancia cos paradigmas que acabamos de
comentar ¢ facer un repaso & tradicion etnografica galega deste periodo.

Polo que se refire @ musica, Murguia adopta a teoria do Volksgeist e
entende como a arte propia de Galicia aquela que ten nas clases campesifias
0 seu medio de creacion, difusion e transmision. Define como canto popu-
lar: “el que ha nacido ajeno a toda influencia del arte, y del cual el pueblo,
es decir, la gente iliterata, ha sido el poeta y el musico” (Murguia, 1865:
251).

Partindo da stia particular coleccion de cantares (que para este momento
era certamente reducida), Murguia expon unha primeira clasificacion teorica
dos xéneros da musica popular: “Dividiremos los cantares en varios grupos,
que los mismos campesinos distinguen con los nombres de Muifieiras, Can-
tar de pandeiro, Alalas, Ani-novo, Mayos, etc., siendo los mas caracteristicos
de todos ellos los dos primeros” (Murguia, 1865: 252).

Da muifieira, tras describila a partir do seu tipo literario —o pareado en
hendecasilabos dactilicos, que el chama erroneamente anapésticos—, di:
“Creemos que ninguna otra provincia de Espafa conozca tan rara metrifica-
cion, cuya gran melodia sdlo perciben oidos acostumbrados a ello, pudiendo
decirse desde luego, que es nuestro metro nacional” (Murguia, 1865: 253).
E do cantar de pandeiro:

El Cantar del pandeiro, es por su parte el que mejor conserva su origen. Se
canta, como su nombre lo dice, al son del pandero y de las alegres conchas, como
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las llama Ossian, usandose con especialidad en las comarcas en las que predomina
el tipo céltico. Componense estas canciones de estrofas de tres versos octosilabos,
de los cuales el segundo es libre, consonando entre si el primero y el tercero.
ijAdmirable continuacion de la triada céltical... (Murguia, 1865: 253)°.

O referirse & ausencia do romance na tradicion oral de Galicia, conclu-
sion erronea que no primeiro Murguia debeuse 6 nUmero moi restrinxido
dos materiais dos que parte, o autor aproveita para remitir as tradicions bar-
dicas de Irlanda e Bretafia, como exemplos a partir dos que intui-los restos
que daquela tradicion puideran quedar en Galicia:

Tal vez, como nuestros hermanos de Irlanda y Bretafia, habremos tenido nues-
tros bardos populares, cuyos cantos se perdieron porque no los conservo la tra-
dicion, ni tampoco el blanco pergamino de los siglos medios. Quedaron, s, rastros
indelebles de su existencia, quedd el mecanismo y disposicién de las estrofas y
aquel espiritu poético que animaba a los bardos de blanca cabellera, descendientes
de aquellos que iban al combate cantando himnos; pero hubo de perderse hasta el
recuerdo de nuestra poesia bardica (Murguia, 1865: 257).

A aplicacion da tese celtista a unha interpretacion historica da musica
popular en Galicia, é desde logo unha constante que recorre tanto ¢ traba-
llo de 1865, coma a outros posteriores, con fins parellos 6s que esta tese ten
dentro do discurso xeral murguiano —dignificacion, proporcionar referentes
etnicitarios, etc.

La musica con que acompafian el Cantar del pandeiro es de las mas monéto-
nas y indica bien claro lo antiguo de su origen. La musica popular es riquisima
en Galicia, y superior en hermosura y suavidad a la poesia; este es un rasgo mas
que viene a probar nuestro origen céltico. La disposicion natural para el canto,
que poseen nuestras clases inferiores, puede equipararse a la de nuestros proge-
nitores a quienes, lo mismo que a sus descendientes, nadie niega el don de la
armonia. Nuestra musica popular en nada desmerece de la italiana. Hemos oido
muchos de los aires [populares] que en aquella tierra privilegiada se conocen, y
més de una vez recordamos sin querer, los de la patria ausente (Murguia, 1865:
258-259).

3 Para unha critica deste argumento vid. Costa, 2000: 169 e 194,
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Asi 0 atopamos tameén nun texto de 1881, referido ¢ folclore galego, no
que unha vez mais a tradicion oral aparece como a xenuina depositaria do
Volksgeist do pais, da sia inmanencia trans-historica:

Como los celtas, sus antepasados, como los germanos, con quienes mezclé lo mas
puro de su sangre, tiene el pueblo gallego en la tradicion oral toda su historia, toda
su doctrina y creencias, toda su vida intelectual. El historiador hallara facilmente en
los olvidados cantos la luz clarisima que le permite adelantarse en las inexploradas
tinieblas de los antiguos tiempos. No s6lo se encierra en sus versos un pasado des-
conocido, sino que esta en ellos todo su genio. Nada lo reproduce y explica mejor...
Y todas estas creencias, y otras muchas mas, nos hablan del poderoso naturalismo de
que estaba impregnada la antigua religion céltica, que sobrevive en las costumbres de
nuestros aldeanos a través de diez y nueve siglos de cristianismo./ ;Y como no?, for-
mando parte de una antigua mitologia y de unas creencias, a las cuales, lo mismo que
a los instintos de la sangre, permanece fiel nuestro pueblo, vienen aquellas supersti-
ciones no s6lo a atestiguar su persistencia, sino también a declarar formalmente la
comunidad de origen de los pueblos célticos (Murguia, 1881: 352).

Ou de novo, ¢ falar dos celtas galegos, en Espafia y sus monumentos, Galicia, di:

El dia en que las tribus célticas pusieron el pie en Galicia y se apoderaron del
extenso territorio que componia la provincia gallega, a la cual dieron nombre, len-
gua, religion, costumbres, en una palabra, vida entera, ese dia concluy6 el poder
de los hombres inferiores en nuestro pais... El celta es nuestro Unico, nuestro ver-
dadero antepasado. (1888: 21-22)... Conviene por lo tanto al estudiar este pasado,
sobre todo, bajo el punto de vista de las tradiciones populares y manifestaciones
exteriores del sentimiento artistico, es decir de lo que hay en los pueblos de mas
genial y espontaneo, conviene repetimos, dejar consignado de una vez para siem-
pre que la base étnica de Galicia es céltica, y que las condiciones especiales en que
se desarrollé como organismo social le permitieron y aun obligaron a permanecer
fiel al espiritu y tendencias de su raza (Murguia, 1888: 113).

E concretamente polo que se refire & musica:
[...] la danza, la musica, la poesia: en los festines el baile se ejecutaba al com-
pas de la flauta y las trompetas. En sus soledades daban al aire aquellas dulces can-

ciones, cuya melodia ha llegado hasta nosotros como un eco de aquella vida y
tiempos legendarios... (Murguia, 1888: 107).
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Entre os referentes de imitacion, Bretafia ocupa como é sabido un lugar
notable no texto murguiano e, neste sentido, o cofiecemento das coleccions
de melodias populares daquel pais vai ser un dos argumentos en que apoie a
argumentacion de selo atlantista:

Parecera extrafio que asi se afirme, pero la reciente publicacion de las melodias
populares de Bretafia, hecha por Mr. Bourgault-Ducoudray, lo prueba. Viendo
este autor como los modos griegos se encuentran en los cantos populares gaélicos,
escandinavos y eslavos, admite la razonable hip6tesis de una musica ariana. Gran
nimero de melodias populares bretonas recuerdan las gallegas; algunas son casi
iguales (Murguia, 1888: 116).

Xunto co mitico pasado céltico, do que o folclore vivo nos ss. XIX-XX é
valorado como unha fiel pervivencia, 0 mundo medieval conforma no dis-
curso de Murguia un segundo momento constitutivo do ser galego. Neste
caso, nembargantes, Murguia podia botar man de algo mais que de docu-
mentos etnograficos de presunta antigliidade inmemorial, xa que para 0s
séculos medios as fontes de que parte son fundamentalmente os Cancionei-
ros galaico-portugueses e a tradicion literaria culta que neles se transmite. O
lugar que o Medievo ocupa no relato de Murguia atopase asi a todo forte-
mente mediatizado pola posicion dominante do pasado céltico, de xeito que
mesmo chega a avanzar de maneira tempera a hipétese da prevalencia dun
fondo popular na constitucion dalguns xéneros peculiares como o da cantiga
de amigo (Murguia, 1881: 352); hipdtese que desenvolvera de novo mais
tarde (1905) e na que concordaran as achegas de reputados fil6logos como
¢ 0 caso de Carolina Michaélis de Vasconcelos (1904, 11: 775-776). E claro,
ademais, que esta apelacion a unha “tradicion dourada” compartida a &amba-
las duas beiras do Mifio incardinase dentro das claves do discurso do gale-
guismo histdrico, no que Portugal e o lusismo son referentes positivos, e do
que hai amplo reflexo noutros musicégrafos e etndgrafos desde os anos do
primeiro Murguia ata os anos 30 do s. XX, e mesmo ata a actualidade
(Costa, [1997]). Ainda que non fose posible, no momento en que Murguia
se ocupa en detalle do corpus das Cantigas medievais, botar man de exemplo
musical ningun no cal apoia-lo relato, pola carencia de documentos musi-
cais, é innegable que as interpretacions de Murguia preparan o camifio a tra-
ballos que afondaran nesta lifia, cando os tales documentos —o Pergamifio
Vindel- si aparezan, poucos anos mais tarde, en 1914,
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Ata o de agora estivemos examinando as achegas musicograficas de Mur-
guia vertidas dentro de traballos non explicitamente musicais, ainda que,
dada a carencia de estudios especificos nesta materia, tales achegas adquiri-
ron no seu momento una relevancia fundamental. Mais nalguns escritos o
autor aborda con carécter circunstancial as cuestions musicais de xeito
directo, ben referindose 6 folclore, ben a aspectos historiograficos.

No tocante 6 folclore, Murguia chamaba a atencion xa na Historia de
Galicia de 1865 sobre a necesidade de recompilar e estudia-lo repertorio de
tradicion oral:

Mientras todas las naciones y aun pequefias comarcas recogen con avidez
cuanto viene del fresco y purisimo raudal del pueblo, miramos en Galicia con des-
dén tales cosas, teniéndolas por indignas de nuestra atencion. Dejadme hacer las
canciones de un pueblo, dicen los ingleses, y 0s dejaremos hacer sus leyes. Des-
graciadamente aqui ni las hacemos, ni las escuchamos (Murguia, 1865: 259).

E como unha primeira achega neste sentido hai que salienta-la edicion
nesta mesma obra dun pequeno cantigueiro con transcricions musicais, 0
primeiro do que temos noticia en Galicia realizado cun fin documental. Tra-
tase de nove pezas engadidas como un apéndice sen paxinacion 6 volume |
da dita obra, do que non sempre atopamos exemplar nas varias edicions con-
sultadas —e mesmo atopamos edicions con ndamero variable de pezas—, tal vez
porque o seu caracter de separata fixo que a encadernacion xunto co groso
do volume fose cousa mais do adquirente ca do editor; fixemos unha edicion
facsimile deste documento de excepcidn, na version mais ampla que atopa-
mos, no “documentario” da nosa tese (Costa, 2000: 503-510). Nesta
pequena antoloxia, que segundo se desprende das declaracions de Murguia
debeu de serlle facilitada polo seu amigo Marcial Valladares, quen as teria
recollido na comarca da Ulla, as pezas preséntanse coa harmonizacion que
era habitual noutras publicacidns similares e coetaneas referidas 0 folclore
espafiol. As pezas, cos titulos que lles d& 0 mesmo Murguia, son as seguin-
tes: dous alalas, un cantar de pandeiro, ddas cantilenas (anotadas de
seguido), e mais outras duas soltas, un aninovo e unha muifieira*. Algins
destes items aparecen logo recollidos, tal cal ou con pequenas variantes na
altura de transcricion, no Cancioneiro de Casto Sampedro coa anotacion

*

Vid. no Apéndice Documental unha seleccion destas pezas.
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case sempre de seren recollidos na Ulla, polo que cabe a posibilidade de que
Sampedro os tomase desta fonte, malia que non deixa de chamarno-la aten-
cion que o poligrafo de Pontevedra non o faga constar, como si fai con
outras pezas que toma de terceiros (Sampedro, 1942, II: 3, 6, 9, 26). Com-
pre dicir algo mais desta primeira coleccion de cantigas populares: é signifi-
cativo que entre elas se recollan, co nome ambiguo de “cantinelas”, pezas
como unha mazurca e unha polca (“cantinelas” Il e I11, respectivamente), o
que ilustra xa sobre a sua presencia no cancioneiro popular en datas tan tem-
peras. Sen embargo, mentres outras pezas como muifieiras ou alalas apare-
cen reproducidos logo en Sampedro, non aparecen estas, o que é indicativo
unha vez mais dos procesos de seleccion que dentro da literatura erudita se
foran producindo 6 longo deste lapso de tempo, entre 1865 e 0s anos pro-
ximos 6 1900.

Anos mais tarde da publicacién desta melodias, en 1881, Murguia,
dedica dous artigos en La llustracion Gallega y Asturiana a promove-la idea
de fundar unha asociacion que se ocupe destas cuestions en Galicia. O pri-
meiro gabando os proxectos de Antonio Machado (Murguia, 1881a) e o
segundo avogando pola fundacion dunha sociedade similar en Galicia:

La creacion del Folk-Lore gallego, en cuanto tiende a reunir y facilitar toda clase
de materiales para conocer bien y en todas direcciones la historia de nuestro pue-
blo, est4, por lo tanto, llamada a prestar grandisimos servicios a nuestra Galicia, a
desvanecer mas de un error y a asentar para siempre mas de una verdad recono-
cida... Reunir el mayor nimero de piezas, ordenarlas, ilustrarlas conveniente-
mente, y hacer asi mas facil su estudio y mas perfecta su comprension, es la obra
de nuestro Folk-Lore y la de todos aquellos que vengan a él con sus trabajos e infor-
maciones (Murguia, 1881b: 353).

Razons polas que non deixa de ser sorprendente que Murguia se mantefia
afastado da Sociedad El Folk-Lore Gallego, cando esta se funda finalmente a
fins de 1883 (ainda que o discurso de apertura é lido o dia 1 de febreiro de
1884). Tras este afastamento atOpase o enfrontamento con Emilia Pardo
Bazén, a quen Antonio Machado encargara a presidencia da dita sociedade
galega (Alonso, 1979; Blanco, 1994: 129-139), ainda que anos mais tarde,
segundo sabemos por Castro LOpez, Murguia atopéabase integrado dentro
das actividades da Sociedade (Castro, 1899: 30), e de feito publicacions vin-
culadas 6 rexionalismo como Galicia Diplomatica ou A Monteira recolleran
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noticias relacionadas coas actividades da Sociedade que describimos en tra-
ballos anteriores (Costa, 2000: 179-197). Nas paxinas do Boletin da Acade-
mia Galega, ou no Almanaque Gallego publicado en Bos Aires, teria ocasion
Murguia de volver sobre a descricion de xéneros literario-musicais como o
parrafeo (Murguia, 1915a), a alborada (Murguia, 1915b) ou o romance
(Murguia, 1916).

Polo que atinxe 6s traballos de historiografia musical, xa queda dito que
Murguia toca de esguello algunhas cuestions referidas & musica medieval no
seu traballo de 1905, mais faltaban aqui os documentos necesarios para che-
gar mais ala. Foi magoa que Murguia non dedicase parte do seu excelente bo
facer como historiador & localizacion e estudio de documentos que ilumina-
sen o pasado musical do pais polo que a tradicidn escrita se refire. Esto dici-
molo porque a Unica vez que o fixo, aguilloado pola critica demoledora que
lle suscitan os traballos de Varela Silvari, deixou boa mostra do moito que
poderia ter dado neste eido, como deu noutros tantos referidos & cultura do
pais. Criticando a Galeria biografica de musicos gallegos de Varela Silvari
(Varela, 1874), Murguia aproveita para facer repaso dos testemufios icono-
graficos (especialmente do “Portico da Gloria”, en Santiago), a documenta-
cion catedralicia que fica sen tratar (constitucions, documentacion
relacionada coa actividade musical, etc.), 0s nomes de musicos que vefien
nas Efemérides de Saldoni ata 0 ano no que Murguia escribe (a obra de Sal-
doni foi publicada entre 1868 e 1881), asi como informacions tiradas de
entre os moitos documentos referidos a historia de Galicia que Murguia, por
paixon e por profesion, manexaba (Murguia, 1878). A critica a que facemos
referencia remata facendo unha vez mais votos para que o autor, emendando
0 dano feito, aborde co método e rigor que 0 pais merece unha auténtica his-
toria da musica galega, algo que efectivamente Varela Silvari tivo en pro-
xecto, pero do que non hai certeza de que chegase efectivamente a facer®.

O ronsel de Murguia: continuidades e reorientacions
Do ata aqui exposto despréndense alguns fios conductores que, estando

Xa presentes nos escritos de Murguia e dos contemporaneos que 0 seguiron
moi de preto, van estar operativos 6 longo de todo o primeiro tercio do

4 Sobre a figura de Varela Silvari, e concretamente sobre as stias achegas historiogréficas no referido
a musica de Galicia, vid.: Costa, 2000: 144-163.
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século XX e, nalgiins casos, ata 0s nosos dias. Unha presentacion sintética
destes valenos para comproba-la sta incardinacion dentro dos riscos xerais
do discurso identitario do galeguismo que debullamos paxinas atras, e tamén
a modo de resumo e conclusion deste traballo.

En primeiro lugar, é claro que o discurso musicografico artictlase, como
sucede con todalas manifestacions culturais de Galicia susceptibles de seren
integradas no relato xeral do galeguismo, 0 redor da historia como locus onde
se realiza a esencia do ser galego. A valoracion das manifestaciéns da musica de
tradicion oral —o folclore—, como parte desa masa documental da historia,
parte dunha concepcion evolucionista respecto das formas culturais, propia
dos paradigmas en vigor naguel momento, e implica amais unha valoracion en
clave estatica destas manifestacions. Como cultura marxinada polo longo pro-
ceso de colonizacion cultural & que o proxecto estatal espafiol a somete, no caso
da cultura galega o mito do Volksgeist adquire unha forza moito mais sélida: é
nas clases campesifias, naquelas que se mantiveron & marxe da cultura de elite,
onde a galeguidade se mantivo, é nelas, a través da lingua principalmente, pero
tamén doutras manifestacions da cultura de tradicion oral, como 0s costumes,
ou, sinaladamente, a masica, onde esta galeguidade se expresa dun xeito mais
xenuino. Unha acepcion asi pechada da galeguidade forma parte das necesida-
des de obxectivacion que precisa a construccion dun relato nacional para Gali-
cia —mais ainda cando tal relato debe competir en inferioridade de condiciéns
co relato hexemonico do espafiolismo—, pero ten como consecuencia, asemade,
a limitacion da galeguidade a aquelas formas de vida legadas pola tradicion, o
impedimento en consecuencia da maduracién dun discurso galeguista acorde
coas demandas de formacion dunha cultura nacional normalizada que satisfaga
as necesidades dunha sociedade desenvolvida. Como sostén Ramon Maiz res-
pecto da funcion do mito racial no discurso de Murguia, parécenos que a fina-
lidade que Murguia outorga aqui 6 mito do Volksgeist e a stia proxeccion no
mito da autenticidade respecto da “musica galega” é antes que nada unha fina-
lidade instrumental que procura unha obxectivacion a partir da que contar con
referentes etnicitarios claros no que 6 musical se refire. Sen embargo, nas mans
dos autores que o seguen, o peso do tradicionalismo faise moito mais radical,
chegando mesmo a tradicion a erixirse nun valor ontoloxico, na razon explica-
tiva da esencia da galeguidade mesma.

Na clasificacion pioneira exposta por Murguia nos seus traballos ato-
pamo-lo inicio, polo que a nivel erudito se refire, do proceso de folclori-
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zacion do repertorio de tradicion oral que € inherente & sua insercion den-
tro das formas da cultura moderna. Neste sentido, cabe sinalar que a tipi-
ficacion feita por Murguia, ainda que claramente deficitaria polo que 0s
aspectos formais se refire —por exemplo, na ambigua etiqueta de “cantos de
pandeiro”—, foi seguida cando menos nos seus trazos xerais, se non displi-
centemente, polos autores posteriores. A mesma caracterizacion que Mur-
guia fai de xéneros como o alala ou a muifieira —célticos, de antiglidade
inmemorial e especificos de Galicia— terd unha pegada indeleble & hora de
facilitar unha valoracion etnicitaria destes xéneros por diante doutros, en
toda a literatura musicografica erudita e de divulgacion do periodo da |
Restauracion.

Pero de todolos topicos do relato murguiano é sen dubida o do celtismo
0 que terd unha influencia mais longa, tanto no relato xeral do galeguismo,
como € sabido, como —no caso que aqui interesa particularmente— no dis-
curso musicografico, e mesmo musicoldxico, na medida en que o haxa. Que
a musica galega ten raizame céltica é algo que na narracién historiogréfica de
Murguia se desprende da interpretacion xeral da historia que fai; por
suposto, 0 mesmo que foi xa sobradamente demostrado para a historiogra-
fia xeral respecto da presencia real da cultura céltica no noroeste peninsular,
a raizame ceéltica da mausica de tradicion oral galega do s. XIX € algo total-
mente indemostrable —entre outras cousas, porque presume unha continui-
dade histdrica que non se pode soster ollando a historia politica e social de
Galicia desde os tempos en que hai tal historia, é dicir: desde a chegada dos
romanos—. Desde un punto de vista serio, tal parentesco non pode ser argu-
mentado con algunhas comparacions ad hoc, baseadas na presencia de ins-
trumentos que, como a gaita, estan presentes en toda Eurasia e norte de
Africa. Non é cousa de entrar aqui nunha critica de toda a literatura musi-
cogréfica que, partindo dun comparativismo as veces certamente ordinario,
se ten vertido para adobia-la hipdtese do celtismo articulada por Murguia.
O realmente relevante para a nosa interpretacion agora € a constatacion da
forza que tal interpretacion tivo; ata o punto de que mesmo hoxe, e por
razéns que tefien que ver tanto coa vixencia desta tradicion interpretativa en
clave atlantista da cultura galega que atravesa todo o século XX, como coas
propias necesidades de etiquetaxe que impon a inclusién da produccion
musical do pais dentro dos circuitos internacionais de distribucion, a marca
do celtismo segue a ter hoxe en dia, polo que se refire & sta aplicacion as
musicas feitas no pais, plena lexitimidade social.
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Ainda que xa presente de esguello na interpretacion de Murguia, a valo-
racion do momento medieval como segundo momento explicativo para a
musica galega é algo que vai ser desenvolvido fundamentalmente polo pen-
samento tradicionalista, que impdn o seu discurso cultural no galeguismo
do primeiro cuarto do s. XX. Que Alfredo Brafias, lider do galeguismo tra-
dicionalista, recolla punto por punto as afirmaciéns de Murguia, mesmo
con mais énfase, se cadra, que 0 mesmo autor, € algo que axuda a calibrar na
sUa xusta medida esta asuncion dos principios murguianos. Na sua obra
doutrinal mais relevante, El regionalismo, publicada en 1889, hai un paréa-
grafo condensado de Brafias —que seria publicado de novo no xornal com-
postelan El Alcance, en 1897— que ben merece a cita completa:

El baile de la Muifieira, digan lo que quieran Verea Aguiar y Huerta, que lo
suponen de procedencia helénica, es tradicion céltica, como lo es el canto del alala,
la triada, y el arrolo, 6 hay que desmentir a los historiadores antiguos que nos han
transmitido ciertos interesantes detalles de las costumbres y usos de los primeros
pobladores. Consta como hecho indudable que los celtas, después de comer y
cuando se reunian en sefialados dias al son de la gaita, instrumento por ellos inven-
tado, cuya forma en poco o nada se diferenciaba de la que hoy conocemos, danza-
ban hombres y mujeres en rueda, doblando las rodillas y saltando alternativamente,
haciendo varios puntos y figuras de que Estrab6n habla, pero las cuales no describe;
de modo que, bien podemos suponer que esa originalisima danza sea el germen y
principio de nuestro famoso baile regional. El alalag, ese vago y tristisimo gemido
que a guisa de estribillo, pone fin a todos los cantares, proviene también de los pri-
mitivos celtas; sus cantos eran melancolicos y elegiacos; los cartagineses que los oye-
ron en las soledades de los Alpes se estremecian cada vez que los ecos de aquellas
triadas, o cantigas de tres versos octosilabos, empapados de la nostalgia del hogar y
del sentimiento de la familia, llegaban a sus oidos como un misterioso y perdido
recuerdo de las gloriosas camparias que alli hacian contra las aguilas romanas. El
arrolo o cantiga suave y blanda, que brotaba al pie de las cunas de mimbre para hacer
dormir a los pequefiuelos, es, sin duda, el mas poético y dulcisimo recuerdo de la
madre celta, de aquella mujer todo amor, corazén y ternura, de aquella heroina que
se suicidaba en los campos de batalla al lado del cadaver caliente de su esposo, y cla-
vaba el afilado pufial en el pecho de sus hijos, antes que verles caer en poder del ene-
migo./ Por lo tanto, las costumbres celtas y muchas de las gallegas que hoy existen,
siquiera se vayan adulterando por las influencias extrafias, las corrientes de la emi-
gracion y la ausencia de patriotismo y espiritu regional, se parecen tanto entre si, que
no es posible negar ldgicamente su filiacion y parentesco (Brafias, 1889: 213-214).
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A obra de autores que desde dentro do tradicionalismo traballaron sobre
alguns aspectos da musica de Galicia —de tradicion oral ou escrita—, como é
0 caso de Santiago Tafall ou Eladio Oviedo, que estudiamos en diversas oca-
sions (Costa, 1998; 2000: 324-404), amosase como unha sintese que, sen
desbota-lo mito celtista, intégrao dentro dunha narracion na que, de acordo
coa sUa interpretacion cristia da historia, os séculos medios, época dourada
das peregrinacions xacobeas, constitien o momento de substanciacion
dunha cultura e, xa que logo, dunha musica, xenuinamente galegas. Desde
unha concepcion eminentemente esencialista da nacion e da cultura, o dis-
curso etnicitario do tradicionalismo adquire, polo que 0 tratamento do feito
musical se refire, unha carga fortemente lastrada polo mito da autenticidade,
no que a tradicion historica —escrita ou oral- asume un valor ontoldxico
antes que instrumental, como tivera en boa medida no relato de Murguia.
En consonancia coas demandas das estéticas historicistas, e en paralelo co
ideario de Pedrell polo que & musica espafiola se refire, o status de galegui-
dade queda restrinxido a alguns xéneros especificos da tradicion oral que,
como a muifieira ou o alala, foran sometidos a un longo proceso de simbo-
lizacién nos discursos que se desenvolven desde Murguia (Costa, 1996); a
eles engadense, polo que a tradicion escrita se refire, 0s monumentos da
musica medieval, simbolizados polo exiguo pero fundamental repertorio de
Martin Codax, ou os testemufios recollidos en fontes como o Codice Calix-
tino da catedral compostela.

A restriccion do status de galeguidade —e polo tanto da capacidade para
expresar etnicidade— a un corpus moi escolleito de entre a ampla realidade
musical do pais tivo inicialmente dias consecuencias. Dunha banda com-
porta unha agudizacion dos procesos de folclorizacion 6s que as manifesta-
cions da masica de tradicion oral vifian sendo sometidas; procesos dos que
a exclusion dos cancioneiros de xéneros altamente relevantes na praxe musi-
cal popular da época, como rumbas, pasodobres, valses, etc. € unha proba
ben elocuente (Costa, [1999]). Doutra banda, esta restriccion en clave tra-
dicionalista terminou por xerar unha tension entre o relato cultural do rexio-
nalismo, xa asentado para os anos 20 do s. XX, e as novas demandas que se
formulan desde aqueles sectores que, como estaba a suceder no ambito da
pintura coas propostas do grupo dos Novos (Castro, 1992), postulaban unha
relectura da galeguidade capaz de conectar tanto coas demandas culturais
dunha sociedade crecentemente urbanizada e cosmopolita, como coas esté-
ticas da vangarda; e todo esto sen renunciar a unha tradicion, a do discurso
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cultural do rexionalismo, que contaba daquela con unha suficiente lexiti-
macion social que non cumpria estragar. O labor tedrico de autores como
Xesus Bal, ou Xoan Vicente Viqueira —nos seus escritos sobre musica—, debe
ser vista como parte deste intento de reformulacion da identidade musical
galega que, nembargantes, non chegaria a callar, tanto pola vixencia do dis-
curso do tradicionalismo, apoiado nunha solida base metodoldxica, como
pola mesma falta de tempo que o galeguismo nacionalista tivo para madura-
la sGia proposta de formacion dunha auténtica cultura nacional para Galicia,
elaborada desde os parametros da modernidade.

Para rematar, compre volver sobre o exposto nas primeiras paxinas deste
traballo. O estudio e analise daqueles discursos musicograficos que toman a
musica de Galicia como suxeito do seu fio narrativo, e que se desenvolven
no marco histérico dos movementos nacionalistas —neste caso no do gale-
guismo—, constitde desde o noso punto de vista unha dimension do fend-
meno que fica sen abordar, malia que unha abordaxe destes niveis da
realidade cultural de Galicia pode validar ou matizar, de se-lo caso, unha
interpretacion xeral respecto do fendmeno do galeguismo, as tendencias ide-
oloxicas que nel conviven, as estratexias narrativas que se desenvolven —sin-
cronicamente ou ben 0 longo dun proceso histérico mais dilatado—, as
tensidns entre programas culturais en competencia, etc. Por suposto que tal
abordaxe s6 € posible desde unha posicion critica e distanciada respecto des-
tes mesmos discursos, e desde o punto de vista metodoldxico, desde unha
socioloxia politica da arte que transcenda as posicions inxenuas do esteti-
cismo, e olle o feito musical desde unha perspectiva socioloxica antes que
meramente formal. En tanto que espacio privilexiado de articulacion das
identidades sociais, o feito musical, a sua teoria e a sta praxe, amosasenos
como un plano da cultura altamente significativo para o estudio da etnici-
dade, e, neste sentido, a pertinencia de recuperar para o foro comun das
ciencias humanas a investigacion musicoloxica —ou etnomusicoloxica, se se
prefire— parécenos, xa que logo, unha tarefa inaprazable.
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Fig. 1. “Ani-Novo”, de “Cantos Populares”, separata publicada en Murguia,
M., Historia de Galicia, vol. I. Lugo: Soto Freire, 1865 (s.p.).
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Fig. 5: “Muifieira”, en La llustracion Gallega y Asturiana, T. 11 (1880); p. 38.
Atribuido a Marcial Valladares.
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Fig. 6: “Cantar gallego”, en La llustracion Gallega y Asturiana, T. 11 (1880);
p. 38. Atribuido a Marcial Valladares.

283



