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No cabe ninguna duda de que el teatro de marionetas ha evolucionado de una
forma increible, incluso me atreveria a decir que su evolucién ha sido mayor que
la que se ha dado en otras disciplinas artisticas.

Me gustarfa comenzar con una pequefna introduccién, mds que nada para
situarnos, que creo, define muy bien lo que es el teatro de marionetas y su evo-
lucién en el tiempo, tal y como se refleja en la Enciclopedia Mundial de las Artes
de la Marioneta, magnifico documento de obligada consulta para todo aquel
estudioso de las artes de la marioneta que, aprovecho para recordaros, estd dis-
ponible de forma gratuita, on line en la pdgina web de UNIMA Internacional
WWW.Unima.org.

En la Introduccién que hace Paul Fournel dice lo siguiente:

Las marionetas han estado en todas las creencias y en todo viaje; sus origenes se pierden
en la penumbra de los rituales y en el caso de las vidas némadas. Han seguido en carreta
o en badl las vias de los hombres y del comercio; se han detenido en la ruta, se han
implantado, se han transformado, adaptado... han partido en busca de nuevas aventuras.
Han explorado todo el Oriente y el Occidente, portando aqui y alld la memoria de dra-
mas, el relato de grandezas y menudencias que el ser humano ha compartido. Se han que-
rido antiguas, pero se reivindican modernas. No es sorprendente descubrirlas tan diver-
sas, tan contradictorias, tan complejas y tan simples a la vez. Mezcla atrevida de
conformismo y singularidad, de tradicién e innovacién. Viven una vida publica que es la
de aquellos que las manipulan y una vida secreta que es la suya. Recorren un viaje miste-
rioso que no se confunde con el de los hombres, como si robaran para su propio disfru-

te, un soplo de la vida que aquellos les transmiten.

Quizds la mejor definicidén que podemos hacer, y que engloba todo, serfa: “La
marioneta es un objeto animado con una intencién dramdtica”, a mi, personal-
mente, hay otra definicién que me gusta mucho también y que es la siguiente
“la marioneta es un mufieco, un objeto, que tiene vida, y... ;quién se la da?... la
emocién de quién la / lo mueve y la emocién de quién la / lo mira”.

En el fondo, la marioneta es un arte terriblemente tradicional que en muchos
paises se mantiene muy vivo y presente en la vida de la ciudadanfa. Podemos
poner como ejemplo paises como Indonesia donde la tradicién del Wayang estd
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presente en todas las manifestaciones festivas y rituales del pais, no en vano es
una de las formas declaradas patrimonio oral e intangible de la humanidad por
la UNESCO; o Taiwdn, donde se jactan de mantener la verdadera tradicién de
la marioneta china, ya que no se interrumpié durante la revolucién que vivié el
pafs. La marioneta estd presente en la vida cotidiana de los taiwaneses, diremos
como anécdota que los lideres politicos tienen su marioneta que los acompafna
en la campana electoral.

Quizds la tradicién mds cercana y singular por el gran nimero existente sea
la de la Maschera italiana que, contrariamente a lo que pueda parecer por el
nombre, no son mdscaras sino los personajes caracteristicos de cada regién o
provincia italiana.

En oposicién a la tradicién, que como he indicado anteriormente sigue muy
viva todavia hoy en el siglo XXI, tenemos la innovacién que juega también un
papel esencial. El teatro de marionetas y objetos estd en continua exploracién,
tanto de nuevos materiales como de nuevas técnicas.

El teatro de marionetas del siglo XXI es tan variado como lo que dé de sf nues-
tra imaginacién. Podemos encontrarnos con espectdculos de la mds pura tradicién
y también con espectdculos que incluyen las mds avanzadas tecnologfas, hasta
incluso espectdculos en 3D (en esto dltimo yo personalmente no estoy muy de
acuerdo ya que desaparece el “espectdculo en vivo” y se muestra simplemente la
tecnologfa. En mi opinidn, la tecnologia en el teatro de marionetas se debe utili-
zar siempre que esté al servicio del espectdculo, no la tecnologia per se).

Otro aspecto muy interesante en la evolucién de las artes de la marioneta es su
transversalidad. Apoydndose en su herencia el teatro de marionetas evoluciona
generando alianzas entre personalidades surgidas del teatro y de las artes plésticas.

El cuerpo es otra dimensién explorada por el teatro de marionetas. La mario-
neta como tal, como mufieco, como doble del ser humano, estd presente con
estéticas propias de cada companifa.

Pero hay otros muchos aspectos que me parecen interesantes y para destacar
en la evolucién del teatro de marionetas y objetos, tal y como se ha hecho en las
demds profesiones, ya sea por cuestiones técnicas o artisticas.

Para empezar, en los paises en los que las artes de las marionetas estdin mds desa-
rrolladas, la profesién de marionetista ha pasado de ser un oficio “autodidacta” a
una profesién que se aprende en escuelas, en la mayoria de los casos de rango supe-
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rior o universitario, donde los alumnos estudian durante 3 o 4 afos para terminar
obteniendo su diploma de actor marionetista. En esos afos de estudios, los alum-
nos aprenden historia, escenografia, construccién, direccién, manipulacién, etc., es
decir, todo aquello necesario para conocer en profundidad la profesién y luego po-
der dedicarse a lo que prefieran: actor-manipulador, director, escendgrafo...

En el siglo XXI las compaiias de titeres acuden a directores de prestigio para
que les dirijan sus espectdculos a constructores, escendgrafos, escritores, etc.
Como en cualquier otra profesion en la que se recurre a los especialistas opor-
tunos en cada caso.

:Pero qué ocurre en nuestro pais? ;Por qué, a pesar de haber buenos mario-
netistas el teatro de marionetas y objetos espafiol no es un referente?

Sin ir més lejos tomemos como ejemplo el caso de nuestros vecinos france-
ses. El teatro de marionetas y objetos en Francia inicia su gran evolucién artis-
tica, su gran despegue, a partir de los afios 80; hasta entonces la palma se la lle-
vaban los paises antes denominados “del Este”, donde el apoyo al teatro de
marionetas ha sido constante a lo largo de la historia.

A partir de los afos 80 en Francia, gracias al apoyo decidido del Ministerio
de Cultura, se aprecia una indiscutible evolucién artistica debida en gran parte
a la estabilidad ofrecida a los equipos artisticos y el decisivo apoyo financiero. El
Ministerio hace una importante apuesta colocando al mismo nivel a las compa-
fifas de teatro de marionetas y a las de teatro de actor.

Para todos aquellos que amamos las artes de la marioneta, Francia es el para-
fso: companfas subvencionadas, una parte de ellas con encargos artisticos,
debiendo hacer una creacién cada afio y medio, o dos afios. Con este reconoci-
miento institucional se consigue una emancipacién y un despegue artistico
extraordinario.

También en nuestra vecina Francia, el teatro de marionetas para adultos
adquiere un reconocimiento importante por parte de otros profesionales al
introducirse en los cabarés literarios, tan de moda en los anos 50, los sketches
de marionetas, con poco, o sin texto, sirviendo de intermediacién visual en el
desarrollo de la velada.

« Continuamos con Francia y, para terminar, ya que no tengo mds
tiempo, ahi os dejo unos datos que nos dan una idea de la situacién en
la que se encuentran:
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« 600 compaiifas

1 escuela superior nacional de las artes de la marioneta

+ 3/ 4 centros dramdticos nacionales de la marioneta

+ 1 escena nacional

8 lugares de acompafnamiento, espacios dirigidos por companifas de
prestigio internacional y reconocidas por el Ministerio, que las subven-
ciona para que acompafen a jévenes companfas transmitiendo sus
conocimientos en el inicio de su carrera

« 50 festivales de marionetas

« 9 escenas estdn subvencionadas para que programen marionetas

« 30 companias son subvencionadas mediante convencién

« 50 companfas son subvencionadas mediante “ayuda a proyecto”

El total de dinero que dedicé el Ministerio de Cultura francés al teatro de
marionetas en el afio 2016 fue de 5 millones de euros. En 2018 anunciaron una
subida hasta llegar a los 7 millones de euros.

En definitiva, si queremos algtin dia que el nivel del teatro de marionetas y
objetos en Espafia sea el mismo que en Francia, Rusia, Canadd, EE.UU... debe-
mos apostar por esta disciplina teatral para poder estar al nivel de los demis.
Debemos darnos cuenta de que estamos en el s. XXI y que no podemos seguir
pensando en el teatro de marionetas como en el s. XIX. Estd claro que en Espa-
fia hay compaififas punteras, porque se han preocupado en formarse, porque via-
jan, ven, aprenden..., pero es necesario el apoyo decidido de nuestras institucio-
nes; necesitamos que crean en esta disciplina artistica y sepan que lo que
queremos es jugar en la liga europea y mundial del teatro de marionetas y obje-
tos, necesitamos contar con las mismas ayudas que cuentan otros paises sino
nunca podremos estar al mismo nivel y eso no es justo.

iViva el arte del teatro de marionetas!

FUENTES
1. WEPA: Enciclopedia Mundial del Teatro de Marionetas de la UNIMA.

2. Estudio sobre el Estado del Teatro de Marionetas en Francia, encargo del Ministerio de Cultura a Luci-
le Bodson, 2016.
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