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DOCUMENTALISMO FOTOGRAFICO CONTEMPORANEO*

Hai xa tempo que a Fotobienal
viguesa vennos mostrando a obra
dun conxunto de fotégrafos que,
baixo a categoria de
Documentalismo Social Contem-
poraneo, abandonan, dalgun xeito
as normas do documentalismo tradi-
cional. O emprego esaxerado da cor,
caseque hiperreal, o do texto como
parte constituitiva da obra, a clari-
dade na recepcion da conciencia do
autor fronte ao que fotografia, a sub-
xectividade, por veces o intimismo,
son variables que se aprecian neste
tipo de traballos.

As orixes, as causas do posicio-
namento de fotégrafos e fotografas
que optan por se expresar deste
xeito non son alleos ao sistema
mediatico de informacién no que
vivimos inmersos. Os medios de
comunicacion constituidos en insti-
tuciéns garantes de verdade,
estannos a construir a realidade
erixindose no interlocutor-contraste
por excelencia das nosas
“pequenas” realidades cotias.

E... “anque cecais non teha xa
remedio” o que fai Ledo Andién a
partir do concepto central da imaxe
como “fronte” desenada dende o
Poder por habiles estratexias de
comunicacion, & unha reflexion
sobre a reivindicacion da verdade
multiple pola que opta unha xera-
cion de fotégrafos e fotégrafas que,
con toda a consciencia do referente
real, exercen a consciencia licida
da realidade posible.

A inocencia da fotoreportaxe,
como paradigma de obxectividade,

queda relegada ao &mbito dunha
concepcion positivista na infancia
dos media. O cofiecemento dos
codigos de signficado, o arsenal de
técnicas, o dominio da retérica, os
xéneros... fan que o vello “ver para
crer” se transforme en ver para sig-
nificar. A fotografia xa non presenta
as cousas como son, representa.

A representacion dos media é a
realidade como espectaculo. As
axencias traballan para o
Departament of Defense durante a
guerra do Golfo, non hai fotégrafos,
hai unha soa versién: a da tecno-
loxia, a do tridnfo facilmente asu-
mida por unha capa social que,
como di Ledo Andion citando a
Adorno, “segrega a civilizacion do
mundo mental, deste xeito a recep-
cion da arte convértese nun acto
de exaltacion”. O de Capa ou Mc
Culling era foto de autor.

As orixes do documentalismo, a
traxectoria dos Reportiers Sans
Frontiéres, do grupo xerado ao redor
do Droit du Regard, a revista fran-
cesa VU, os referentes de Bresson
ou Eugene Smith, a traxectoria da
FARM e o féra de campo como sig-
nificante, son claros indicios que iran
configurando as actitudes, os sinais
polos que o Documentalismo
Fotografico Contemporéneo pode
ser identificado.

As relacions que Ledo Andién
establece entre o discurso hexemé-
nico e espectacular dos media e as
preferencias do documentalismo
fotografico, & unha dialéctica que
implica a asuncion total na toma de

decisions, tanto no soporte como
na intencién de significar, por parte
de quen fotografia fronte as cate-
gorias dos organismos de decision
que regulan a signficiacion por
enriba do fotografo e do contexto.

Sustituido o suxeito polo indi-
viduo na sociedade do progeso
como confort, este novo xénero
fotografico aposta polo espacio da
subxectividade, ainda que nola
conformen os estereotipos da
sociedade de masas, e pola inter-
vencion social, mediante a recupe-
racion da mensaxe. Un xeito de ver
que, facendo un ltcido uso dos
codigos de signficado, fai unha
chamada de atencion sobre aquelo
que imperceptiblemente se nos
cola sen que nés queiramos dei-
xalo pasar. A conciencia da propia
experiencia é a base para a compli-
cidade necesaria no dialogo inter-
subxectivo entre emisor e receptor
na construccién da realidade que
os medios non mostran. E a media-
cion necesaria.

E precisamente por iso,
Margarita Ledo nos achega as pro-
pias voces dos fotografos e foté-
grafas documentalistas, aos argu-
mentos polos que eles e ela
reclaman para si a validacion da
sua praxe fotografica, a unha
escolma significativa das stas
obras.

Tampouco esquece a autora o
facer referencia, ainda que brevisi-
mamente, 4 imaxe documental do
feminino como un dos aspectos
negados, ocultos ou por veces
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manifestamente misoxinos, A cita
de Lidia Campagno e da sta obra:
Douve Inmagini sabe a pouco nun
momento no que as mulleres
estamos pensando, desde nos, a
nosa propia imaxe.

A hipétese final do libro € unha
chamada urxente ao fotoxorna-
lismo actual, no sentido de refle-
xionar sobre a polisemia inherente
ao texto fotografico, sobre a conno-
tacion, e a funcion de anclaxe que
exerce tanto o texto sobre a imaxe
grafica, canto os codigos de rela-
cion. Unha chamada a lectura
atenta e ao posicionamento critico.

En fin, ao libro Documentalismo
Fotografico Contemporaneo hai
que darlle a benvida nun momento
no que o sistema mediatico, como
cerne do acceso ao conecemento
na sociedade post-industrial, esta
sendo sometido a critica. Os vellos
modelos explicativos das influen-
cias dos medios estan sendo
sometido a critica. Os vellos
modelos explicativos das influen-
cias dos medios estan sendo revi-
sados, a teoria da recepcion activa
esta cobrando corpo. E a parte os
media son mediados neste caso
pola mente critica da autora. *

NOTA

* Margarita Ledo Andion. Documenta-
lismo Fotogrdfico contemporaneo. Da ino-
cencia 4 lucidez. Col. Univ. Ed. Xerais. Vigo

“...esqueceron o desexo de voltar
6 seu fogar...”
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