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Enterro de Didier Lafitte, militante de Iparretarak, en SanXoan deLuz, Euskadi Norde, o 11 de agosto de 1984. ‘‘Dancing Last
Respect’’ tiduou a axencia Associated Press ao pasar a foto. Ultima Homaxe. O traxico, se aparece contextualizado, ampliando
informacion a travesdo do imaxe, non é traumatico. Pero estas imaxes raramente acadan difusion nos medios de comunicacion de
masas.

Foto-xoc

Por Margarita Ledo Andion

ANDO unha fotografa de
guerra, Christine Spengler,
comenta: ‘‘os meus camara-
das masculinos adoitan re-
coller unha imaxe estereoti-
pada da guerra. Corpos cal-
cinados, cadavres nas cune-
tas... lévache dez minutos sa-
ber se se trata de El Salvador,
O Libano, Vietnam’’, cando
Christine di isto, esta a deli-
mitar que é o que marca a
actitude profesional, qué de-
manda de foto de prensa é a
que domina o mercado: o cada-
vre, o xoc. Cando Pierre de Fenoyl,
orgaizador da mostra Photo-Jour-
nalisme no Festival de Outono
(Paris, 77), declara que case todas as
fotos son de inundaciéns, terremo-
tos, golpes, manifestacions, deten-
cions, asasinatos; e interpretao como
un empobrecimento do contido da
foto-press, esta decindo que, cada
vez mais, a informacién dominante
reduce o real a unha parodia.

Cando Slondorff, en Circo de
Engano, rodada con material docu-
mental de O Libano, ensina aos
corresponsais occidentais mercando
fotos de violacidéns, masacres, nunha
barra americana, estd decindo c6-
mo se transforma a rutina profe-
sional en cinismo.

Nos lindes desta realidade, e si
collemos como referencia puntual a
seleccion que a nivel de todo o mun-
do realiza cada ano a fundaciéon ho-
landesa “World Press Photo’’*, es-
tadse a expresar un movementos su-
perador da rutina do xoc para tentar
a contextualizacién, a informacion

activa e alguns signos de indepen-
dencia profesional, movemento que
trae 4 memoria actitudes similares
arredor da guerra de Vietnam.

De certo, para o xurado interna-
cional da World Press, a actualidade
que sobrancea é un terremoto en
Turquia, na imaxe dunha muller que
ve morrer aos seus cinco cativos (fo-
to de Mustafa Bodemir), ou O Iran,
ou Refuxiados en Nixeria, ou,
sempre, sempre, O Libano. Pero o
traumatico de outrora, o gran pri-
meiro plano sanguifiolento, vaise
trasladando mais para a vida cotian,
para o espacio persoal: vellos solita-
rios, moribundos, a Miss que perde
unha perna...

O consumo avido de necrofilia
deixa, pouco a pouco, os feitos co-
lectivos. Un sintoma, anque inci-
piente, alentador. Porque, hoxe por
hoxe, a imaxe dominante, 0 modelo
da foto-periodismo, sigue a ser a
imaxe-xoc.

A imaxe, a foto-xoc definese,
dentro do universo da foto-press,
polo seu caricter univoco, que
expresa o traumatico de feitos e pro-
cesos € que, ao expresalo, ‘‘suspende
a linguaxe e bloquea a significacion’’
(1). O seu ameto de representacion
inclie toda a iconografia do anor-
mal, da violencia collida ‘‘ao vivo”’,
dos resultados dunha catastrofe co-
mun ou individual.

A foto, analoxia do real, chega
na foto-xo¢ ao se grau maximo nas
posibilidades de informar sen cédi-
go, caracteristica estructural da ima-
Xe.

A foto-xoc € xa unha constante
na politica informativa dos mass-
media. O seu uso, apresurado e ne-
cesario, perfilase en conxuncién con
outros elementos que caracterizan
na actualidade o fendmeno
comunicacién-informacién no capi-
talismo de organizacion € nos mode-
los que implanta.

En conexién funcional coa pro-
fusion da foto-xoc, as politicas in-
formativas institucionais vannos
amosando a sua intencién de xen-
darmizar as sociedades, de pasivizar
ao receptor.

Asi, extrapolando a imaxe do
traumatico aos atentados en directo
do 1982 (Reagan ¢ Woytila, Sadat), é
a investigadora Michelle Mattelart
quen nos di: ““‘O terrorismo é o mo-
vemento politico que mellor
comprende a racionalidade sensa-
cionalista dos Medios (de comunica-
cion)... Paralelamente, un pouco ou
un muito de terrorismo feito plblico
abondalle (ao Poder) para lexiti-
mar a practica de novos estados de
excepcion, para pecharse (o cidadan)
na unanimidade do terror e na de-
manda de seguridade’’.

Crise. O

Margarita Ledo Andién

*Mostra World Press Photo 83. Barcelo-
na. Fundacié Caixa de Pensions.

(1).- Roland Barthes / Essais Crithigues




Amalia Rodrigues

Por Margarita Ledo Andion

NTRE a voz xestual, u arte vocal po-
pular que arrastra na palabra, e esta
seriora sen maquillaxe; entre a imaxe
controvertida dun simbolo que repe-
tiu 0 “‘ancienne régime’’ e as teinas
sacrosantas na esquerda que xa se fi-
xeron auga pasada; entre a sua habi-
tacion con madonas, colares de plas-
tico, empefiada en que algo cardiaco
anda a asediala; entre a preocupa-
cion polo seu signo zodiacal, Leo,
“‘como o signo de Portugal’’, xene-
roso e exibicionista, e esa marxinali-
dade de non sentirse en ningun me-
dio, nen no popular —por orixe—,
nen na Higt Society lisboeta —por
desinterés—, nen no intelectual
—por escepticisimo—, nen en dereita
ou esquerda —por fe—; sob esa bo-
veda coa que domina como persona-
xe publico estd Amalia. Dispersa,
atrainte, interrumpindo frases, co-
mo “‘unha forca da natureza’’
definianola George Strestch

Amalia Rodriguez. De vostede
fdlase asi: negro, ollos pechos, a ca-
beza para atrais. ..

Boeno, os criticos falan do que
ven e non hai dibida en canto a que
eu canto de negro, con mantdn
negro —o pobo usa sempre o chal
negro— e canto de pé, sempre cos
ollos pechos, o negro, ten que ver
coa timidez e eu vou por ai adiante
mais segura toda tapada, saia longa,
chal... si, si, cando eu vendia laran-
xas nas ruas de Lisboa compria pre-
goar a mercadoria e Amalia non era
capaz de cantar o pregdn das suas la-
ranxas. Qué céomo...? tifa voz, to-
dos o dician, e é natural que iso pro-
voque non sei se vanidade pero unha
fica un chisco convencida. A min
propia gustabame ouvirme. Ade-
mais, verdadeiramente, ser artista
para min era algo extraordinario. Eu
ollaba unha lentexuela brillante
nunha saia de calqueira artista, mes-
mo Se era unha pésima artista, e se-
mellabame unha raifia. Tamén, cla-
ro, esas cousas de que si 0 meu as-
peito que era popular, si sefior, pero
non vulgar. En fin, que un dia convi-
daronme a unha proba da voz e eu
fun, as agachadas dos meus pais,
cunha hirmd mifia e mais unha tia.

Esa transcendencia, a liturxia to-
da do fado, rompeuna nun disco re-
cén, no 82, no que inclue un xogo
cun extraterrestre.

Pois. Non fun Amalia por can-
ciéns de ovnis pero topeino simpati-
co, sabe, cando un é mui calado vai e
solta un chiste desupeto. Evidente-
mente non vou seguir co extra-
terrestre anque eu fixen decote
cousas asi. No meu primeiro disco ti-
fla a mania de cantar en espafol,
““Ojos Negros’’, ‘‘La Piconera’’, sen
que tivesen nada que ver co fado.
As cousas pasan dese xeito, porque
hai un momento no que me fan gra-
cia, un entusjiasmo repentino.

Unha espontaneidade que non
puido ser muita dende que se profe-

sionaliza, no ano 40, para chegar a
obter un lugar no Olympia parisino
no 56. O aparello comercial debeu
ser forte.

Nunca pensei niso, nunca tiven
secretario nen axente artistico, a non
ser un actor brasileiro que facia de
presentador nos espectaculos algo
importantes. Aconteceu que fun
cantar tres cancioéns nunha pelicula e
delas duas tiveron éxito, 0 que se
chama éxito: ouvianse nas maquinas
tocadiscos. Por iso fun ao Olympia,
sen pensalo nen naide propofielo an-
tes. No Olympia foi un acontecimen-
to e despois chegaron as casas de dis-
cos fortes e a promocién, que xa non
me compete, que non son persoa pa-
ra venderme a min mesma, que nen
gusto de andar por ai, que non tefio
paciencia nen disciplina ;Coidas que
Julio Iglesias estaria agora na cama,
conversando?

Non, nen coidamos ouvir decir
nunca del, como ouvimos decir de
Amalia que é unha forza nacional,
porque Amalia viviu épocas mui di-
ferentes e era, como o diriamos, a
cantante do salazarismo.

E que antes do 25 de abril nunca
pensei nesas cousas. Na mifia casa,
mifia nai, mifia aboa —xa ve que
eran xente pobre— sempre decian
que Salazar era extraordinario. Da

mifia nai, que non tifa vintecinco
céntimos para facer a sopa, non se
pode dec ir que fora fascista, pero eu
de cativa ouvin: Salazar é o que
manda, Salazar ¢ o que manda, Sala-
zar ¢ o que manda. Vin a Salazar e
gustoume a sua figura, nunca pensei
en nada mais e pasei por esa época 0
mesmo que pola de despois, somente
que despois as persoas foron as que
cambiaron. Eu non tifia procesos de
analise para isto ou para aquelo, de
maneira que fun atravesando as épo-
cas. Ninguén se meteu conmigo an-
tes, € ninguén, agas tres ou catro
persoas, pero nunca oficialmente, se
meteu conmigo despois... si, houbo
boicot na Radio, na TV, pero eu non
poido crer que a todos lles gustara
Amalia antes e que de supeto a nin-
guén lle guste Amalia, unha cousa
que inda me fuxe.

¢INon se considera contraditoria?

Non, sinto sempre dacordo con-
migo.

Pero cando morreu Salazar en-
vioulle frores e, porén, xa antes do
25 de Abril vostede grabou letras de
autores de esquerda, alguns exila-
dos, e con estas cancions proibidas
ganou o “‘Grand Prix du Disque’’.

Cantei 0 que me gustaba. A per-

soa mesma que me facia a musica €
de esquerda, andaba con poetas de

esquerda e trouxome letras que me
gustaban. Entéon, cando estaban
proibidas as cancions de interven-
cion politica, eu cantaba a Manuel
Alegre, a David Mourao-Ferreira
porque eran bonitas, sen ter eu nada
que ver coa politica. Pero nunca fun
timorata e daquela tampouco tifa
por qué selo. Por exemplo, se habia
que grabar un programa paraa TV e
Xa se sabia que un autor(a) iba ser
censurado eu non mandaba a ese
autor previamente pero cando che-
gaba 4 TV cantabao igual. ;Qué al-
guén vifia a preguntar? Simplemen-
te, eu non sabia que estaba proibi-
do... nunca entendin porque me era
proibido como non o entendin des-
pois do 25 de Abril. Gustanme as
sardinas asadas como a todos pero
hai a quen lle gusta o salmon. Eu
coido que hai un sitio para o caviar
outro para o salmén e tamén outro
para o xurelo.

E a sua comida preferida é o sal-
mon ou é o xurelo?

Francamente, no senso de comi-
da, o xurelo! Agora, no senso da
poesia, a do xurelo e a do salmén. A
vida ten que ser asi. Se unha persoa
somente lése grandes poetas, se sO
cantase grandes poetas, mesmo
pareceria que non existisen grandes
poetas. O Fado é vida, é destino, e
eu non poido deixar de cantar os Fa-
dos de hai trinta e cinco anos... as
persoas tefien a sua historia de amor,
0s seus costumes, e € natural que lles
chegue mais o que aprenden do seu
dia a dia.

Nonr [le debeu ser doado, como
muller, persoalmente, artellar o seu
dia a dia a Amalia ;nonsi?

O tipo de comportamento esixi-
do cando eu era moza vaia se era ben
diferente! Antigamente unha persoa
que, como se di por aqui, enganaba
ao marido, era ‘“‘apedreada’’ viva...
pero mesmo asi houbo quen arris-
cou. E dificil, pero sempre houbo al-
guén con coraxe. Eu sempre fun algo
obediente anque coas mifias duabi-
das, esas cousas que non entendia, e
0 que eu non entendia como malo
non estaba mal. E decir, fun sempre
unha persoa independente anque iso
non signifique que non tefia sufrido
con iso.

No seu pais unha muller foi 100
dias primeira ministra, ;lembra o
Goberno da Pintassilgo?

Non me din muita conta do go-
berno da Pintassilgo, agora ben, son
muller e jcomo non ia a estar ben
que unha muller fora primeiro mi-
nistro! eu si que non estou feita para
primeiro ministro, eu non teria ese
dereito, anque, tamén sei que os ho-
mes poden facer tantas e mais burra-
das que as mulleres. Oiga, eu si que,
con toda seguridade, non daba para
primeiro ministro, penso que en
politica non se pode ser tan esponta-
nea... ;sabe unha cousa? Santiago
de Compostela, tefio un recordo mui
lene desa cidade pero até o nome se-
mellame bonito, Santiago de Com-
postela... O





