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Enterro de Didier Lafilte, militante de Iparretarak, en SanXoan deLaz, Eluskadi Nordc, o I I de agosto de 1984. "Danc~ng Last 
Respect" tiduou a axencia Associated Press ao pasar a foto. Ultima Hvmaxe. 0 traxico, se aparece contextualizado, ampliando 
informaci6n a travesdo do imaxe, non C traumhtico. Pero estas imaxes raramente acadan difusi6a nos medios de comunicaci6n de 
masas. 

Por Margarita Ledo Andidn 

A N D 0  unha fotografa de 
guerra, Christine Spengler, 
comenta: "0s meus camara- 
das masculines adoitan re- 
coller unha imaxe estereoti- 
pada da guerra. Corpos cal- 
cinados, cadavres nas cune- 
tas ... levache dez minutos sa- 
ber se se trata de El Salvador, 
0 Libano, Vietnam", cando 
Christine di isto, esta a deli- 
mitar que i. o que marca a 

actitude profesional, que de- 
manda de foto de prensa e a 

que domina o mercado: o cada- 
vre, o xoc. Cando Pierre de Fenoyl, 
orgaizador da mostra Photo-Jour- 
nalisme no Festival de Outono 
(Paris, 77), declara que case todas as 
fotos son de inundations, terremo- 
tos, golpes, manifestacions, deten- 
cions, asasinatos; e interpretao como 
un empobrecimento do contido da 
foto-press, esta decindo que, cada 
vez mais, a informacion dorninante 
reduce o real a unha parodia. 

Cando Slonddrff, en Circo de 
Engano, rodada con material docu- 
mental de 0 Libano, ensina aos 
corresponsais occidentais mercando 
fotos de violations, masacres, nunha 
barra americana, esta decindo co- 
mo se transforma a rutina profe- 
sional en cinismo. 

Nos lindes desta realidade, e si 
collemos como referencia puntual a 
selection que a nivel de todo o mun- 
do realiza cada ano a fundacion ho- 
landesa "World Press Photow*, es- 
tase a expresar un movementos su- 
perador da rutina do xoc para tentar 
a contextualizacion, a informacion 

activa e alguns signos de indepen- 
dencia profesional, movemento que 
trae a memoria actitudes similares 
arredor da guerra de Vietnam. 

De certo, para o xurado interna- 
cional da World Press, a actualidade 
que sobrancea ir un terremoto en 
Turquia, na imaxe dunha muller que 
ve morrer aos seus cinco cativos (fo- 
to de Mustafa Bodemir), ou 0 Iran, 
ou Refuxiados en Nixeria, ou, 
sempre, sempre, 0 Libano. Pero o 
traumatico de outrora, o gran pri- 
meiro plano sanguifiolento, vaise 
trasladando mais para a vida cotian, 
para o espacio persoal: vellos solita- 
rios, moribundos, a Miss que perde 
unha perna.. . 

0 consumo avido de necrofilia 
deixa, pouco a pouco, os feitos co- 
lectivos. Un sintoma, anque inci- 
piente, alentador. Porque, hoxe por 
hoxe, a imaxe dominante, o modelo 
da foto-periodismo, sigue a ser a 
imaxe-xoc. 

A imaxe, a foto-xoc definese, 
dentro do universo da foto-press, 
polo seu caracter univoco, que 
expresa o traumatico de feitos e pro- 
cesos e que, ao expresalo, "suspende 
a linguaxe e bloquea a significacion'' 
(1). 0 seu ameto de representacibn 
inclue toda a iconografia do anor- 
mal, da violencia collida "ao vivo", 
dos resultados dunha catastrofe co- 
mun ou individual. 

A foto, analoxia do real, chega 
na foto-xoc ao se grau maximo nas 
posibilidades de informar sen codi- 
go, caracteristica estructural da ima- 
xe. 

A foto-xoc e xa unha constante 
na politica informativa dos mass- 
media. 0 seu uso, apresurado e ne- 
cesario, perfilase en conxuncion con 
outros elementos que caracterizan 
n a  a c t u a l i d a d e  o f e n o m e n o  
comunicaci6n-informacion no capi- 
t a l i s m ~  de organization e nos mode- 
10s que implants. 

En conexion funcional coa pro- 
fusion da foto-xoc, as politicas in- 
formativas institucionais vannos 
amosando a sua intencion de xen- 
darmizar as sociedades, de pasivizar 
a 0  receptor. 

Asi, extrapolando a imaxe d o  
traumatico aos atentados en directo 
do 1982 (Reagan e Woytila, Sadat), e 
a investigadora Michelle Mattelart 
quen nos di: "0 terrorismo e o mo- 
vemento  pol i t ico q u e  mellor  
comprende a racionalidade sensa- 
cionalista dos Medios (de cornunica- 
cion). . . Paralelamente, un pouco ou 
un muito de terrorismo feito public0 
abondalle (ao Poder) para lexiti- 
mar a practica de novos estados de 
excepcion, para pecharse (o cidadan) 
na unanimidade do terror e na de- 
manda de seguridade". 

Crise. 0 

Margarita Ledo Andi6n 

*Mostra World Press Pholo 83. Barcelo- 
na. Fundacio Caixa de Pensi6ns. 

( I ) . -  Roland Barthes / Essais Crirhigues 






