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O corpo como documento.

«de nenas a vacas»: mitos, memoria, realidade na obra de Gabriela Golder*

Margarita Ledo

1.

A idea encol a que vou tentar trenzar a mifia intevencién ten que
ver, por unha banda, co valor que lle concedo 4 imago, a imago coma
no, coma kiasma, coma ponto de cruz do mds irrealizabel co carnal,
do intimo e madis da cultura material, do desexo e da intervencién no
real. Terd que ver coa imaxinacién como esa posibilidade de armoni-
zar o corpo na mente, apegada como estou aos designios de Mark
Johnson!2 para observar a sda incorporacién, a da imaxinacién, 4s
formas do conecemento.

* Texto inédito que se corresponde cunha intervencién nas xornadas ‘Corpos
de producién’ organizadas no CGAC e que, como aplicacién, trasladou a espazos
publicitarios da cidade de Compostela determinadas intervenciéns. Emporiso as
referencias a artistas que se significan pola stia capacidade de provocacion e expe-
rimentacion, alén da mostra central arredor dunha artista nova.

12 Véxase Johnson, Mark, El cuerpo en la mente, Madrid, Debate, 1991.
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Imos tratar da imago e do seu paso a icona, a peza de usar e tocar.
Como lugar para a politica de representacion, quizais. Imos falar do
Corpo como icona, como imaxe técnica, como obxecto reproducibel;
imos pensar no corpo que se pensa, pois, para un publico e polo tanto
dun real ben diferente, ontoléxicamente diferente como icona, da
vera-icona, da Verénica coa suposta cara de Cristo que vai perder a
sda aura ao se deixar fotografar.

A imago, a idea na cabega -e a cdmara na mao- diria arestora de
novo o Glauber Rocha.

A imaxe técnica, no noso caso, como index, como moule mébida
do real, como imaxe que sé existe a partir do real, dunha materia
externa; un index que a notacién da cdmara e o dispositivo [por exem-
plo unha instalacién e, tamén, o espazo desa instalacién] e a persoa
autora como inexcusabel, van transformar en obra visual ou, si se pre-
fer, en peza artistica.

Alén da nosa variante de xénero: o corpo como material e a autora,
en feminino, como modo de ollar, ambas as ddas cousas, corpo e mdis
ollar, analisados como unha construcién cultural e unidos non por un
vinculo de sangue se non pola capacidade de fabulacién -aviso: non
de ficcién-, dende a fabulacién [0 desexo] como parte do discurso
amoroso que adoito encrequenamos co real: alongar o préximo para
alén, de-construilo e facelo voltar como parte do noso universo fabu-
lado: Ranciere

E imos falar de todo o devandito dende a nosa época e dende o
realismo, dende o realismo no sentido brechtiano -eu, canda él, son
unha marxista en diagonal-: cada época busca o seu realismo. E di-
cer, o realismo como resultado e non como forma regrada, non como
convencion.

Ainda que sexa dificil arredarse do fascinio polo «obxecto atopado»
que sinte o feminino, a atraccién cara cousos domésticos —o pocillo
cuberto de pelica da Meret-, non imos pararnos, s, no corpo como
«obxecto atopado», nese corpo que como real é reputado de autosu-
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ficiente e que tanto colaborou connosco para vencer o ogro, e tamén
o devalo noso, como xénero, para o pantasmal. Imos colocar o COTrpo
no espazo publico da representacion e nese non-lugar: na represion.

2.

Sobre o deber de escolla -efs a autoria, dende os postulados da
Nova Obxectividade, de Franz Roh-, e sobre a mifia escolla:

A construccion que eu prépria fago cos meus materiais —uns mate-
riais que de seguido vou pasar a anunciar, que vou desvelar- ten que
ver sempre con estas consideraciéns. Aprendin cedo, dende os tem-
pos da contestaciéon madis radical, que a politica é cousa de todos os
dmetos ~do académico ao persoal- e pasea a stia notacién no cotian,
no reprodutivo, amdis de facelo no simbolo, na efeméride, coma esta
efeméride do 8 de marzal. Tal vez por iso a mifia amizade con per-
soas de diferentes culturas e xeracions que incorporan ese tipo de con-
testacion, sexa no mundo da ciencia e do pensamento, sexa na sia
profesion, sexa nas querencias, sexa no que se resinte como perda e
COmo ausencia.

Poida que nas orixes estea unha certa idea do que adoito chama-
mos utopia, unha idea que para min ten a marca do concreto e do
terreal dende comenzos do XIX -0 século do que gosto mdis-, co que
conecemos en calidade de pensamento de Henri de Saint-Simon e
cunha obra de grupo, do 1825, no que aparez o termo ‘avangarda’
trasferido da politica 4 arte [Olinde Rodrigues: «LArtiste, le savant et
I'industriel»] e de modo sobranceiro desenrolado polo mestre na sta

APRENDIN CEDO, DENDE OS TEMPOS DA CONTESTACION MAIS
RADICAL, QUE A POLITICA E COUSA DE TODOS 0S AMETOS
-DO ACADEMICO AO PERSOAL—
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obra De I'Organisation sociale. Estou reivindicando, como podedes
comprender, o retorno ao idearium saint-simoniano para a arte, a
ciencia e a sua aplicacién social; para a arte e o espazo publico, se
usarmos os conceptos e os termos que hoxe nos congregan aqui. Rei-
vindicoo acé e aplicoo no meu traballo de estudo, de pesquisa, e de
docencia, en alianza cun outro Fisterre, con Finland, e con colegas
das Universidades de Jyvaskyla e de Tampere. Poden consultar, para
este extremo as actas do simposio «Galicia-Finlandia: modos de pen-
sar a cultura. O mundo, a comunicacién», recén editado entre nés.

A utopia como paisaxe e corpos de producién como modo de andar
por esa paisaxe en tanto proceso, esa outra ancora ben recofiecibel.
A utopia como aplicacién, como accién concreta: o valor da obra no
momento no que se produz. Non como monumento, nen sequer como
acervo [procurade todos os ecos: Muntadas, Wodiczko, Esther Gerz];
o valor da obra como momento de existencia: efs o senso do docu-
mento. A existencia e a relacién con outros momentos de existencia:
eis 0 apego ao material dos media e os medios, eles préprios, como
parte constitutiva da existencia do espazo publico. E o modo de cali-
ficar esta posibel relacién: a intervencién co corpo: dende o minuto
de silencio & accién [Gerrilla Girls]: a intervencién como barullo, como
desarranxo, como féra do testo, como descontento; a intervencién
como desacougo e como modo de facer visibel ese desacougo: unha
manifestacién. Non 4 guerra.

3.

Sobre os materiais:

A cultura, a artista e o pensamento feminista: o didlogo que se esta-
blece a traverso da xenealoxia. Ao comenzo foron aquelas constantes
coas que se identifica a cultura do feminino tal e como no-las expli-
can as obras do pensamento feminista: Virxinia Woolf. Parez, cando
menos, estrano que pasaran -sen magoa nen laudatio entre nés- cen
anos dende o seu nacemento.

[Margarita Ledo]




A seguido procuramos as propostas e as obras da nosa artista-tipo,
para usarmola como modelo da creacién contemporanea: Gabriela
Golder (Buenos Aires, 1971, neste momento residente en Koln).
Penso, outravolta, na fdbula: viaxar e voltar.

As duas entradas facémolas dende «Corpos de producién» como re-
ferente, como o real externo. fmonos, pois, parar no corpo como do-
cumento posto a circular para alguén, no corpo apegado ao principio
reprodutivo da fotografia e mdis 4 notaciéon da cdmara e ao disposi-
tivo: as vallas publicitarias, como procedemento e como arte da posta
en escea, como lugar concreto.

Mais a linguaxe, os estilemas e a posta en forma en calidade de
operaciéns codificadoras que nos levan cara a artista.

E, na fin, a cultura, esa palabra multipla. A cultura como constru-
cién na historia, (o tempo), con territorio (o corpo), con relaciéns pro-
dutivas, expresivo-comunicativas (a fala) e lexitimadoras (a crenza e
a politica). A cultura dende un territorio —~Arxentina- ou dende un
non-territorio [a didspora].

Na memoria dos mitos

E dicer, dende «Tras los ojos de las nifias serias» onde os lugares
son a casa: o home movie.

Dende as tecnoloxias: a fascinacién pola semellanza, polo pares-
cido e polas tecnoloxias que a imitan e a materializan,dende as tech-
nologies of truth.

E onde todo o devandito é posibel, a experiencia: o subxectivo
como parte do obxectivo, o modo de pensamento como fenomenolé-
Xico, a memoria como asuncién da experiencia e un material tan a
man como o corpo, de Nan Goldin a Anne Sophie Calle.

Segtn todas as pistas as prdcticas artisticas do feminino pasan pola
autorreferencia e pola reproducién do self, pola modalidade docu-
mental. Comprébeno en Vivian Sobchack e nesta sia afirmacién a
propésito do cinema de mulleres: Documentary is less a thing than an

[O corpo como documento]

81




82

experience ou no que adoito atopamos tratado como «Visible evi-
dence», o titulo dunha das revistas de pensamento feminista editado
na Universidade de Minnesota, e que eu dende Europa e dende o neo-
rrealismo chamo a evidencia corporal. Non é casual que sobre a auto-
rreferencia existan tratados ben interesantes, por exemplo a achega
de Julia Lesage en «Women’s Fragmented Conciousness in Feminist
Experimental Art biographical Video», no que se nos entrega un reper-
torio de figuras de estilo que lles convido, cando vexamos as obras de
Gabriela Golder, a localizar. Figuras que resumo a seguido:

1. Voice-off (ironic or witty): + photos, diaries, letters, magazines,

footage...

2. Homevideomaking, exploration of daily life

3. autobiographical fiction (fabula, dende nés)

4. Video + computer

Figuras que nos reenvian a esta conclusién da Lesage: For these
videomakers, to show and edit an autobiographical work entails their
conceptually reformulating realtions between women’s mind, body,
emotions, and history —especially family history (...) They porsue an
epistemmological investigation of what kinds of relations might consti-
tute the self, using as a laboratory their own consciousness’

[
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De «Nenas a Vacas»

Gabriela ou a posta en practica de todo o que vimos de manter §é,
neste intre, a mifa particular acrobacia, atender & obra dunha artista.
Sen rede. Sen trapa.

Coma calquera muller, Gabriela Golder reutiliza, recodifica, ironiza,
deconstrie modelos e afinidades,!3 modelos e obxectos do espazo
doméstico, do catén educativo, do seu préprio corpo e utiliza as tec-
noloxias para, precisamente, secularizar a imaxe, para retirarlle a sta
aura impostada a Vera-icona, para facer caer a ollada idealizadora,
esa muller tnica e univeral, ese falso, e con ela a ideoloxia esencia-
lista que dominou no modo de pensar o suxeito muller. [...]

Agora fmonos fixar noutro dmeto que é tamén moi representativo
de Gabriela Golder, o da tecnoloxia.

Para nds, suxeito colectivo con cativos recursos, a tecnoloxia per-
mitiunos acceder 4 creacién de imaxes dende o noso espazo e desen-
volver, dende o noso espazo, as relaciéns co outro, a alteridade e mais
a identidade, a diferenza contra do sublime, contra da ‘igualdade’ co
home como aspiracién e irménos pensando como cidade. Mulleres
fotdégrafas, mulleres cineastas, mulleres con Hi8 —como esta pelicula,
Tras los 0jos...—, mulleres con cdmara dixital e con computer como
En memoria de los pajaros, mulleres en internet: Vacas. Para nds, todo
0 que abarata e simplifica as operaciéns, aumenta a indepependencia
de accién.

13 Abondaria con lembrar que mirar nos estd vedado: non existe a voyeur. Ou
como, en tanto que imaxe, se ritualiza a visién do corpo: l'impunité avec laquelle
on peut fixer du regard au cinéma ce qu’on n’ose pas regarder en face dans la vie,
contribue au plaisir du spectatuer cinéphile.

Assis dans le noir de la salle, je suis en quelque sorte autorisé, le temps de la sé-
ance, a un voyeurisme désinhibé: (...) Michel Reilhac. Directeur générale du Fo-
rum des images, programa «Corps a corps», 2001/2002.

[O corpo como documento]
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O poder da ollada é imposibel sen a alteridade, sen a consciencia
da outredade. Se non podes ollar endexamais poderds emprestar
tua ollada. Asi de simples e de dificil de traer para a experiencia. O
poder da ollada é imposibel sen a arte do doble, sen o cine, a foto,
sen a memoria. Sen Tras los ojos de las nifias serias.

Outravolta a metdfora, como advirte Graciela Taquini, do Museo
de Arte Contempordnea de Buenos Aires, unha cousa a traverso de
outra, nena que tenta erguerse facendo equilibrios unha vez tras dou-
tra 4 beira da auga; de novo o documento, as testemufias intimas, a
palabra subxectiva que forma parte da verdade sen probas, outravolta
deixar constancia de que a obra, o filme, est4 feito por alguén con
COTpO, con memoria, con reaccién & memoria, con expectativas, con
sospeitas, escribfa eu mesma para un Congreso sobre cuestiéns de
xénero, ao presentar en Mdlaga, ano 2000, esta obra que se realiza
cunha bolsa canadiana e na que as stias personaxes son mulleres
entre 8 e 88 anos: a sua irmdn, a stia aboa, unha nena amiga, unhas
amigas....

A aura, o proximo-lonxano. A doble distancia é, para nés, a doble
ollada. A muller que resposta a quen a mira. Que non baixa a testa
en sinal de obediencia, de recato ou de resignacién. Olla para quen
olla para ti. A cdmara, 4 persoa que leva unha cdmara, ao didlogo coa
persoa e coa cdmara, ao que lle queres comunicar a4 cdmara e ao modo
no que a camara, coa sda capacidade de notacién, olla para ti. Por-
que esa trama singular de espazo e tempo acabard por facer que
emerxa en cada obra -coido que me lembro con certa fidelidade de
Didi-Huberman!4- ou nese agardar pola visibilidade algo semellante
a unha metamorfose visual especifica que devala do mesmo tecido,
de ese coco, de ese choupin de espazo e tempo no que ousas mirar

14 Véxase Didi-Huberman, Georges, Ce que nous voyons, ce qui noous regarde,
Parfs, Minuit, 1992.
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porque estas a ser mirada, no que podes te expresar porque alguén,
contigo, se vai expresar.

Dende Benjamin a aura é o poder da distancia pero tamén de ese
espazo traballado pola mirada, mesmo pola mirada prestada a quen
se mira por parte de quen mira, ou da mirada da que se prenda iso
que miras. Por iso o poder da ollada adoito se pon en relacién coa psi-
coandlise, ou co descofiecido, con poder de abrir os ollos, coa cria-
tura de Mary Shelley que acolle vida cando abre os ollos, con esa
capacidade de lever les yeux, co poder da memoria, coa memoria
mais alé da vontade da memoria.

E agora o traballo que, dende a mifa andlise, sinala unha inflexién,
un non-retorno, en Gabriela Golder e que € o seu paso polo real como
memoria.

Do rastro, € dicer do index & historia, ao documento bruto —a repre-
sion- coexistindo co paradisiaco ambente familiar: o videohome como
proba, a recuperacién da palabra, da evocacidn, da politica, do sen-
tido da intervencion a partir de self, da emocién. Eis os muitos niveis
na edicién desta obra que é, para min, o fundimento do canto, da pré-
pria voz da autora, da consciencia, da infancia como input, e da arte
como modo de cofiecemento.

Fagolles o relato tal e como lembro que Gabriela me contou na
cidade de Buenos Aires que ela tifia 5 anos cando aconteceu o golpe
militar e que, sen saber o que estaba a pasar, vai notando como cer-
tas persoas, alguns amiguifios das festas de cumpleanos ou da praia,
non voltan endexamadis. Agora Gabriela reuniu as peliculas destas
estadas familiares nas que adoito ela mesma é a protagonista. E fai-
nas entrar en relacién coa historia da dictadura militar e co terror:
trinta mil desaparecidos.

Imos asistir 4 proxeccién de En memoria de los pajaros. Nunca
mais.

[O corpo como documento]
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E Gabriela viaxa outravolta a Europa -antes estivera en Rennes e
en Parfs, agora vaise para o leste, para a Alemania de Shréder, e trae
na maleta, como trafa a burguesia pampefia no barco, unha vaca:

No ano 2002, a dfa 25 de marzo, como televidentes asistimos repe-
tidamente a un accidente rutinario, un camién frigorifico a carén da
cidade de Rosario, que volca cheo de animais. Son dias de fame e de
crise. As xentes carnean as vacas a pé da estrada para levar comida
para as casas. Alberto Giudici comenta para o diario «Clariny:

A partir dun terribel rexistro filmico documental, un camién vol-
cado con reses espalladas e unha multitude famenta que arrinca con
desesperacion cachos de carne, Golder manipula a imaxe, faina esvair,
fragmentaa, interceptaa, para crear asi un inferno sen comezo nen fin.

E dende a memoria dos paxaros a entrada lisa no real e a stia des-
materializacién: como o global, como a guerra, como o imbécil de
Bush, como o inferno -dixonos o comentarista de «Clariny» para remar-
car o trdnsito da literalidade do documento 4 esfera espectral dos sig-
nificados: o drama da fame.

Remato, eu tamén, con estas palabras de outro, emprestadas.

Santiago de Compostela, 7 de marzo de 2003
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