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DUPLICIDADES

MARGARITA LEDO ANDION

As fotos do teu dlbum, coma recordatorios: —eu pasei por aqui...

O arquivo fotografico no que se representa un intre recurrente da
vida ptiblica na tda cidade, arquivo que agora se somete 4 catalogacién
oportunista dos historiadores.

A efeméride, que atrae o bule-bule das exhibiciéns; concursos
fotogrificos de grupo, coma o de «Rompan Filas»; xornadas de
fotografia local; as fotos de prensa; os libros das Instituciéns ou de
editoras a ben coas Instituciéns, ese seu cliente principal; as Mostras,
os Catalogos, a Fotobienal...

Pricticas fotogréficas ou sobre da cultura fotografica, pricticas tan
diversas coma € de diverso o modo de enfocar a criacién de imaxes;
lugares nos que se vai definindo a nosa actitude visual; autoras e
autores tan distantes, as unhas dos outros, coma entre s estes 3 que
vos apresento e encol os que identifico as categorfas que me permeten
amplar a comprensién da foto, nos noventa, en Galicia. Categorfas,
agrupamentos en pés dunha outra tentativa contemporinea de clasi-
ficar, e que lle outorgan, tamén, un papel diferente a0 receptor, ou
sexa, a todos nés.

Eu escollo a 3 moi vocacionais: Xurxo Lobato, Manuel Vilarifio e
Manolo Sendén. Escélloos tamén porque pertencen 4 mifia xeracién,
e porque podo establecer algtins outros elementos comins, alleos aos
estilos e 4s técnicas ou aos modelos de referencia que cada Gn deles
utiliza cando se mete na fotograffa. Por exemplo, tefien formacién
universitaria, son de esquerdas, adicanse puntual e devotamente a
actividades organizativas e de divulgacién, e se relacionan co resto do
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mundo porque parten da idea de Galicia como ese contexto, ese
territorio na historia que mediatiza a stia produccién simbdlica.

E porque xa pasamos por aqueles anos do cine-clubismo e do
! «salonismo» —termo que nos leva deica as agrupaciéns fotograficas,
[ o moskito, a vespa, os primeiros seiscentos e a inexistencia do
negativo a cor— os 3 nen sequer, entre eles, necesitan decrararse
amigos.

XURXO LOBATO:

«Cando empecei na prensa cria, e inda o creo, que coas Mostras o
noso traballo se dignifica, porque a xente cando mira un marco olla
para a foto coma se olla para unha «obra de arte». Sintome cheo de
influencias: gistame Salgado, pero non comparto o seu mesianismo;
seime deudor da fotografia cldsica, e dende ela din o chouto paraa cor
e para o Kistch; deixei as soluciéns para ir cara a interpretacién; deixei
a imaxe da catedral de Santiago para optar pola foto das rapazas en
minisaia a carén dunha muller de loito, axionllada, que d4 voltas
arredor dunha eirexa. Interésame o caos arquitecténico, social, lin-
giifstico, as vilas das marifias a toda cor...»

Capturar imaxes, denotar na representacién todas as mestizaxes,
fuxir dun estilo Gnico para manter, como estratexia de atencién as
anacronias e os obxectos cos que delimitas o teu comportamento e te
metes con eles no encadre da cdmara, o fotografado que se fotografia
paraque Xurxo Lobato continde o seu percurso de explorador niso que
teima en verbalizar como a contradiccién campo/cidade. Acéptao
todo —encérregos, unha chamada, unha proposta ainda sen determi-
nar— e programao todo en funcién do tema, do soporte —a prensa,
un libro, unha mostra, unha intervencién— e da documentacién que
lle vefia 4 man. Déixase producir, déixase subvencionar e deixa que as
stas fotos percorran todos os camifios incertos de ida e volta, daquelo
tan ordinario que, por estatus, cdseque ninguén ousa fotografar.

Alex Webb, Gilles Peress, Eugene Richards, Chris Steele-Perkins
no seu punto de atencién e unha marcada actitude de vida pegada 4
pegada da fotografia.
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MANUEL VILARINO:

—«Sintome estranxeiro coa mifia cidade, sintome estranxeiro coa
critica, sintome estranxeiro comigo mesmo, por iso vou cara o exilio,
ese exilio que € traballar no monte con fax, con computer... o exilio da
realidade, da catdstrofe que vivemos nesta sociedade, sobre todo na
vella Buropa que pecha as stias fronteiras 4 mestizaxe, que se pecha...»
increpa nunha conversa co pintor Antén Patifio.

O miis organico, o mdis material, o miis cifrado, o mdis mérbido
e dramdtico no uso das convenciéns simbélicas e no control exhausto
de cada elemento de composicién a traveso do puramente fotografico,
da luzada que se transforma en rastro para que nel podas activar todos
0s enigmas.

O retrato, a natureza morta, a seduccién do todo pola parte, o
isomorfismo entre universos que non se tocan, a forma como bocadifio
de contradiccién, arredamento multiple entre antergos modelos para
ver o real e a imaxe mental, as 4s do anxo, ou as do casquifio de Asterix,
sen necesidade de pano de fundo: —estes romanos estdn tolos de atar.

Discurso ficcional da foto construida que che trae verdades coma
puiios e que alonga o seu recendo de estrela solitaria 4 portada de The
Indenpendent magazine ou paraas paxinas hipercultas de La Recherche
Photographique. Discurso paraficcional nas imaxes post-industriais
do Ferrol. Sen despois.

MANUEL SENDON:

«Non vivir da foto perméteche deixar proxectos se non che
interesan e pensar decote sobre o que andas a facer. Pero tén tamén
desventaxas porque a carencia de expectativas faiche non poder
materializar outros proxectos que desexas. Por iso os encirregos,
cando conlevan libertade estética e mdis ideol6xica, son unha férmula
moi interesante. Un outro problema, outra cuestién é a da difusién.
Eu prefiro o libro, xunto coa mostra, e non as revistas pola
imposibilidade, nestas, de controlarmos o uso que se fai da foto».

A observacién, a ollada do real como hiperreal, o real sen orixe e sen
realidade —comenta Gibbs, a propésito do seu libro Paisaxes—
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interésase polo movemento fotografico que adoitamos nomear New
Color e centra os seus itinerarios 4 volta do concepto de politicas de
representacién e na construccion de estratexias de sentido. A preocu-
pacién pola idea de proceso faille introducir variaciéns, tanto de
enfoque, como de temdtica, en calquera proxecto que sempre restan
como inacabados.

Calquera escolla implica unha proposicién, quizaves non tan
evidente cando se trata de fotograffa. E cando se fai dende novos
referentes que non son cronoléxicos, nen de xénero, nen a partir do
maniqueismo, da dupla moral, do racismo de idearium que acochan
as bifurcaciéns entre documento grifico e art-photo, ou cando se trata
afoto como aactitude de candanseu autor —narrativa, expresiva...—
dende a subxectividade e dende a idea de intereses, polo tanto dende
astiaconsideracién como pricticasocial,afotodevén nundos indicios
mdis preciosos para entender, tamén, a nosa excepcionalidade cultu-
ral.

COMPOSTELA, INVERNO DO 93.




