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Proemio

... E para situazrmonos naquel tempo igualitario que despertara
a curiosidade polo outro, vou rendir homaxe a unha das figuras
que representa a cultura da Republica e que dende o0 1916, como
estudante primeiro, como viaxeiro, como conferencista, como
animador e como poeta é parte de Galicia. Vou lembrar os
primeiros versos do poema «Canzén de cuna para Rosalia de
Castro, morta» de Federico Garcia Lorca. Vou dicilo para todas
nés, as persoas que nos congregamos nesta sesién inaugural,
dende o libro Seis poemas galegos que no ano 1935 publica
a editora N6s, con limiar de Eduardo Blanco-Amor, sendo
xerente Anxel Casal, membro do Partido Galeguista e rexedor
da cidade, asasifiado no 1936 nunha cuneta de Cacheiras,
ac6 ao pé, o 19 de agosto, na mesma traxica data do asasi-
fiato de Federico. E quen asi o quixer podera escoitar nel un
poema a Republica:

«Erguete mifia amiga

Que xa cantan os galos do dia
Erguete mifia amada

Que o vento muxe coma unha vaca.»
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FAROS Y TORRES VIGIA
EL CINE ESPANOL DURANTE LA SEGUNDA REPUBLICA

Estas verbas foron parte da nosa benvida a un congreso
que s6 o signo de «Aurora e Melancolia» os dias 11, 12 e 13 de
marzo de 2011 tratou d’ O cinema espatiol na II Repiiblica
dende as mundanzas metodoléxicas e de modos de pensar
o cinema e mesmo dende as practicas que acompafian
estas compridas sete décadas que arredan o obxecto de estudo
«cinema da IT Republica» de nés.

Agradecialle, naquela altura, a AEHC o feito de que
«Aurora e Melancolia» escollera para a stia posta en escena a Fa-
cultade de Ciencias da Comunicacién da USC, nunha cidade que
¢ referencia pola fidelidade dun publico aos diversos espazos
para ver peliculas —cos mais 25 anos do festival Cineuropa,
cos xa dez da Cineclube de Compostela que nace neste mesmo
lugar, con experiencias creativas coma Curtacircuito ou o ainda
recén Mufest- e nunha Facultade xoven —andabamos a piques
de facer vinte anos—, que desque botou a andar inclufu nos
seus programas a aprendizaxe do cinema.

Agradecialle naquela altura a AEHC partillar connosco a
preocupacién por afondar no que nos di, arestora, o cinema
dunha época, a da II Reptiblica, que enarbolou un programa de
grandes mudanzas onde un novo obxecto cultural, o cinema,
tifla un papel cabdal.

O azar, a mascara do destino —-de collermos prestadas as
verbas de Manuel de Oliveira— quixo que canda o XIII Con-
greso da AEHC chegasen a Compostela imaxes dunha pelicula, a
pelicula coa que Carlos Velo imaxinou Galicia, que foio un
dos materiais analisados e proxectados na reunién cientifica e
que hoxe forman parte deste Libro de Atas. Pero houbo, por
entre as varias e diversas sesiéns do Congreso, unha manchea
de materiais que nos descubriron, tamén a nés aspectos de nés
mesmos e que singularizo nunha das propostas de visionamento
de diferentes pezas que abranxen da década dos vinte aos
anos republicanos, e que son mostra de cémo se configura o
sistema cultural galego —estudado polo mitido por especialistas
como Vazquez Sousa (Universidade da Corufia) ou Antén Figue-
roa (USC)- no que acadan papel relevante emprendementos
vencellados co cinema.

Velaiqui como a unién da idea e a realizacién da idea
toma corpo en imprentas, editoras, xornais de informacién,
prensa de grupo, a radio, en produtoras cinematograficas
canda locais de exhibicién, en vencello con programas que
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PROEMIO

precisaban da participacién, de lle dar corpo a «ver xuntos»,
de sabérmonos no medio dun movemento con ancoraxes no
que nos precedeu, naquelo que decidimos que nos representa.

A comunidade imaxinada que Otero Pedrayo albiscara e
que se expresara, por exemplo, no cinema de correspondencia,
coas agrupaciéns de emigrantes a patrocinar a producién de
imaxes dos seus que, de volta, tamén lles achegaban imaxes de
cémo querian que os outros os miraran, tifla como mediacién
unha das figuras da Modernidade, o fotégrafo e cineasta
José Gil e a stia empresa «Galicia Cinegrafica», 1922, fundada o
mesmo ano que a de Rey Soto, «Celta Films», e que chega
ate a produtora «Folk», 1932, de Ramén e Enrique Barreiro
mais o filme —desaparecido, como outras moitas obras da
época— Por unha nova Galicia, que o alcalde de Pontevedra
Osorio Fernandez Tafall animou e utilizou a prol da campafia
pro Estatuto de Autonomia.

O Congreso da AEHC trouxonos, xa que logo, unha primeira
mostra do quefacer daquelas empresas pioneiras, neste caso a
«Folk» de Ramén e Enrique Barreiro coa sua filmacién da visita
a Vigo do presidente Alcal4 Zamora, unha peza traballada a
partir dos estilemas da reportaxe grafica, con mdltiplos
puntos de vista e a intencién de establecer ligames entre a
personaxe e as masas, entre Alcald Zamora e as persoas espec-
tadoras. E nunha segunda mostra trouxonos, non poderia
ser doutro xeito, os 8 minutos ate o de agora conservados do
filme Galicia, de Carlos Velo, mais o material depositado no CGAI
en decembro de 2010 polo profesor Vladimir Magidov, con 16
minutos tamén desa fita, a partires do que se presentou un
estudo comparado que nos permitiu arriscar unha posibel
reconstrucién da totalidade do filme secomasi avanzar nunha
entrada que sitda esta pelicula coma icona da cinematografia
que se adxectiva «galega» , estudo que se publica agora nos Anais
de «Aurora e Melancolia».

iLonga vida republicana ao cinema!.

Margarita Ledo Andién

Presidenta do Comité Organizador
Catedratica de Comunicacién Audiovisual da USC
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Galicia 1936-2011

Estudos sobre o filme de Carlos Velo

Margarita Ledo, Ramiro Ledo,
Pablo Cayuela

PRESENTACION

O seguinte texto expén as conclusions tiradas da analise com-
parada das tres fontes de Galicia (Carlos Velo, 1936). Para unha
mellor comprensién, nomearemos a cada unha delas como segue:

Galicia 8 min.: a Gnica copia conservada até o de agora,
proxectada nas XoCiViGa d’O Carballifio de 1985 (8'07”).

Ispanija: filme realizado no ano 1939 pola directora
soviética Esfir Shub, montado a partir de imaxes de diversas
procedencias, e no que se atopan parte das imaxes rodadas por
Velo para Galicia.

Bobinas: material depositado no CGAI en decembro de 2010
polo profesor Vladimir Magidov. As tres primeiras bobinas, que
analizando as colas fotograma a fotograma se corresponden cos
numeros 13694, 13696 e 13697, contefien 16 minutos de Galicia.
E a estas 4s que nos referiremos. Sen son.

Galicia: filme de Carlos Velo comezado a rodar en 1935
do que, por non se atopar a dia de hoxe a copia final, se des-
cofiece tanto a duracion final coma a montaxe definitiva dos
seus planos. E o que nés propomos reconstruir a partir das
tres fontes anteriores. Isto é: Galicia resultarfa de combinar
Galicia 8 min. + Ispanija + Bobinas. Como concluiremos, existen
indicios verificabeis de que faltarfan algtins planos por aparecer
para acadar a copia definitiva de Galicia.
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FAROS Y TORRES VIGIA
EL CINE ESPANOL DURANTE LA SEGUNDA REPUBLICA

Describense a seguir as conclusiéns, hipéteses, procede-
mentos, excepcions e dibidas que derivan do traballo de edicién
dos tres estudos en video presentados neste Congreso.

Para unha mellor comprensién deste texto de apoio pédense
consultar os videos en http://vimeo.com/cineclubedecompostela/
galicial936-2011.

ESTUDO 1

ROTULO INICIAL:
«A seguinte montaxe emprega tres fontes audiovisuais que
contefien imaxes de Galicia, o filme perdido de Carlos Velo.
O cadro da esquerda reproduce, sen alteraciéns, os oito
minutos que se conservan da versién que se presentou na
Exposicién Internacional de Paris de 1937.
No cadro da dereita altérnanse imaxes de Ispanija (Esfir
Shub, 1939) —sinaladas co logotipo de Rai Tre- e mais das
bobinas recentemente atopadas en Rusia polo profesor
Vladimir Magidov —con cédigo de tempo.»

PROCEDEMENTO:

Por medio da pantalla dobre comparamos Galicia 8 min.
(a4 esquerda) coa combinacién de Ispanija e Bobinas (a dereita).
Deste xeito tentamos reconstruir a versién de 8 minutos cos
planos que se repiten nas outras duas fontes.

CONCLUSIONS:

a) Galicia 8 min. consta de 68 planos. Na montaxe paralela
realizada coas imaxes de Ispanija e as Bobinas (Estudo 1)
pédense constatar os planos que son exclusivos de Galicia
8 min. (e non aparecen nin en Ispanija nin nas Bobinas). Son
os seguintes:

DURACION (hh:mm:ss:ff):

001 (Film Popular presenta)...........cccccceveeene... 00:00:05:21
002 (Finis Terrae. Galicia. Con plano de mar)... 00:00:07:20
003 (Créditos de Castelao) ......coeveevueeeeeeeeeeeennn. 00:00:41:24
004(*) (Transicién de 002 a rochas).................. 00:00:00:24
008 (CEO).coeeeeeeeeeeeeeeeee e 00:00:03:17
009 (Panoramica descendente monte)............. 00:00:04:10

014(*) (Transicién plano xeral aldea a palloza). 00:00:01:12
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GALICIA 1936-2011. ESTUDOS SOBRE 0 FILME DE CARLOS VELO

017 (Varanda) ... 00:00:04:20
022 (Roca fiandeira)...................... " 00:00:04:21
041 (Carro polo Camifio) .........o.oeeerenn i 00:00:11:19
052 (Cabaza) ... 00:00:02:16
059 (Millo esfolado).......coovvvoo 00:00:04:04
061(*) (Mazarocas)).......oooovvoooeer 00:00:04:23
Total duracién: 00:01:39:06

(*) O asterisco indica que s6 unha parte do plano é propia da versién de 8 min.

Isto é: 10 planos e 3 fragmentos de planos.

b) As imaxes de Galicia que aparecen en Ispanija (as primeiras
secuencias e mais algtin plano solto avanzado o filme) suman
00:05:31:11. Neste tempo inclGense algtins planos dos que non se
pode confirmar que pertenzan a Galicia (ver apartado «Dtbidas
€ excepcions»). Sen as Diibidas computamos 00:05:16:11.

¢) As imaxes de Galicia que aparecen nas Bobinas suman
00:16:30:14 (incluindo as colas). Coma no punto anterior, exis-
ten tres planos que cémpre confirmar (ver apartado «Dubidas
€ excepcidns»). Isto d4 por Suposto, e asi o cremos, que estas tres
primeiras Bobinas, por enteiro, pertencen ao Galicia de Velo.
Sen as Diibidas nin as colas, computamos 00:15:35:04.

d) Asimaxes das Bobinas complementan, en moitas ocasions,
as de Ispanija (sempre que atopamos o mesmo plano); os
planos nunca se repiten iguais, senén que cada fonte contén
unha parte dese plano. Iso quere dicir que onde remata un plano
nas Bobinas, continta, no fotograma seguinte, en Ispanija.
E viceversa., Daquela, Esfir Shub cortou, das mesmas Bobinas,
os planos que empregou en Ispanija. Isto pode comprenderse
mellor nas transiciéns que escolma o Estudo 2.

e) Os tempos™® parciais referidos en a), b)ec), corresponden-
tes a cada fonte de Galicia, suman un total de 00:22:30:21.
Neste tempo consideramos as duraciéns de b) e ¢) sen as
Diibidas nin as colas,

e S

1. Os tempos ofrecidos neste apartado deben tomarse como aproximados. As peque-
nas variaciéns entre as fontes (na lonxitude dos negros, por exemplo) e mais as
aberraciéns introducidas polo telecinado dixital do filme, poden supofier unha marxe
de segundos no computo total.
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ESTUDO 2

ROTULO INICIAL:

«BEn 1939 Esfir Shub realiza na URSS Ispanija a partir de
imaxes de diferentes operadores que filmaron en Espafia
durante a Guerra Civil. Varios minutos do seu filme per-
tencen ao Galicia de Carlos Velo.

As Bobinas agora recuperadas son as mesmas das que
Esfir Shub extraeu os planos para Ispanija.

No momento do corte, comprobamos como moitos
planos das bobinas filmadas por Velo contintian, no se-
guinte fotograma, no filme soviético.»

PROCEDEMENTO:

A montaxe sinala todas as transicidons que se dan entre
as Bobinas e Ispanija. Conxelamos os fotogramas contiguos
durante tres segundos para un visionado mais atento.

CONCLUSIONS:
a) Esfir Shub cortou as mesmas Bobinas para extraer os planos
que precisaba para Ispanija. Ver Estudo 1 - Conclusion d).

b) Por medio destes exemplos observamos que Esfir Shub,
sempre que o plano que precisaba vifia dunha transicién,
cortaba xusto despois desta para non ter a marca do plano
anterior. Por mor disto podemos deducir a contigiiidade de
varios planos das Bobinas e Ispanija, xa que varios planos das
Bobinas mantefien no seu remate algins fotogramas super-
postos do plano seguinte, que atoparemos en Ispanija.

c) As correspondencias citadas entre as Bobinas e Ispanija
indican que Esfir Shub accedeu 4s imaxes das Bobinas a
mais tardar no ano 1939, pois Ispanija rematase nese ano.
Os Arquivos do Estado ruso de cine-foto-fonodocumentos
documentan a chegada, dende o Comité de Cinematografia,
dunha lata que se identifica como Galicia, en forma de positivo
orixinal, o 22 de maio de 1940.
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ESTUDO 3

ROTULO INICIAL:
«Esta montaxe est4 feita a partir de todos os planos que
conforman as Bobinas, engadindolles os planos de Ispanija
que consideramos pertencen ao filme Galicia.

A orde temdtica das secuencias fixose respectando as
declaraciéns de Carlos Velo na siia entrevista con Tareixa
Navaza para RTVE-Galicia, en marzo de 1983.

Decidimos manter a orde orixinal dos oito minutos que
se conservaban xa editados, sen que haxa porén razéns
para os considerar definitivos.

Dos 190 planos que conforman as Bobinas deixamos
féra tres. A duracion final é de 22 minutos e 25 segundos.»

PROCEDEMENTO:

O Estudo 3 abandona as conclusiéns verificabeis para
elaborar unha hipotética reconstrucién, o mais aproximada
posibel, do filme Galicia, baseandose nos seguintes indicios:

«Galicia é un documental. E af volven traballar os ourensans:
o Xocas, etnégrafo, Xaquin Lourenzo Hernandez; os amigos
todos de Galiza. Chego eu cun camarégrafo de Madrid,
cunha cdmara estupenda francesa, e con Fernando Mantilla,
que seguia sendo o que me conducia e o que me ensinaba
como se podia traballar. E chego 4 mifia aldea, chego a Car-
telle, non? E descubro que hai dtas Galizas e penso que eu
tefio de tomar a Galiza mifia, que é a Galiza ourensa, que non
€ maritima, que € terrestre, que € continental, que é diferente.
E tefio que facer a outra Galiza, a Galiza marifieira, non?
Despois, cando eu vou editar iso, cando organizo ese do-
cumental, chamo ao Xocas para que vaia, porque necesito
aturuxos, cancions e todas esas cousas. E axtidame moita
xente. E unha cousa colectiva; un documental debe ser unha
cousa colectiva. E chamo a Rafael Dieste, que traballaba
nas misiéns pedagéxicas, un galego extraordinario. Chamo
por el e digolle: «,Que che parece unha curta que primeiro
empeza co lifio, e logo os traballos da terra e logo os traballos
do mar e remata ao final co mar?». E dixo: «Paréceme per-
fecto». «Non, pero eu creo que non esta moi ben», digo; e el
di: «Estd moi ben, Carlos Velo». El foi o que me animou.»

Entrevista con Carlos Velo, Tareixa Navaza, RTVE-Galicia, 1983.
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a) Estas declaraciéns de Velo dannos unha primeira idea da mon-
taxe orixinal concibida polo cineasta:
LINO - TRABALLOS DA TERRA - TRABALLOS DO MAR -
MAR.

b) Decidimos manter inalterdbel, na primeira parte destra
reconstrucién, a versién de 8 minutos conservada até o de
agora, co texto incorporado por Fernando Mantilla para a
Exposicién Internacional de Paris do ano 1937. Nada garante,
porén, que esta fose a montaxe feita por Velo, pois Mantilla
puido reducir a duracién e manipular a orde orixinal ao incor-
porar a voz en off. A escasa informacién existente arredor da
duracién do filme orixinal non permite deducir nada mais.

c) Consideramos os bloques teméticos seguintes:
VERSION 8 MIN. (Malla do lifio e parte dos traballos
da terra)
ROMARIA
FEIRA
TRABALLOS DO MAR
MAR

d) As transiciéns sinalan, en varias ocasiéns, a disposicién dos
distintos bloques. Vemos aqui algtiins exemplos:

(*) Ispanija vén sinalada nas capturas polo logotipo de Rai-Tre, as
Bobinas polo cédigo de tempo. Galicia 8 min. non ten marca.

TRANSICION MAR PENAS

Fotograma 01:12:31:22 de Ispanija
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TRANSICION FEIRA - MARINEIRO

q\bix
01:00:16:23=

. ‘I-‘ (R
M
e
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e) O documento anexo como separata neste dossier reproduce
un curriculo de Carlos Velo, dos anos oitenta, no que lemos un
dato fundamental: Galicia constaria de 600 metros. Isto é,
para 35mm rodados a 24 fotogramas por segundo, 22 minutos
e 15 segundos, aproximadamente.

f) Nunha entrevista recentemente recuperada de Luis Alvarez
Pousa con Carlos Velo (publicada en Tempos Novos en febreiro
de 2011), o cineasta, interrogado a propésito da duracién de
Galicia, afirma: «Vinte e tantos minutos... Ainda que me esforce,
non podo dicircho con mais precisién. Pasaba dos vinte.»

CONCLUSIONS:
a) As transiciéns, como vimos anteriormente, bosquexan unha
primeira montaxe por bloques que, aplicada as declaraciéns de
Velo, daria como resultado o seguinte esquema:
LINO - TRABALLOS DO CAMPO - ROMARIA (Gaita) -
FEIRA - TRABALLOS DO MAR - MAR

b) Pédese comprobar, nos cédigos de tempo incluidos nas cap-
turas, que as Bobinas se presentan completamente remexidas.
Atopamos partes dun mesmo plano en minutaxes moi diversas.

c) A montaxe interna de cada bloque depende de afinidades
tematicas, ritmo, movementos e progresiéns. Vemos embaixo
algtin exemplo. En moitas ocasiéns tomaronse decisiéns de difi-
cil verificacién. Sirvan, cando menos, para agrupar con maior
concrecién algunha secuencia, mesmo non sendo exacto o
lugar dos planos.
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FEIRA (0 posto do pan e a muller son os mesmos)

d) Contra a decisién descrita en a), consideramos a posibilidade
de que Galicia 8 min. non permaneza inalterabel na reconstrucién
final. Anotamos deseguido aqueles planos que puideran pertencer
a este primeiro bloque:

— SECUENCIA PORCOS (os animais son rexistrados a
car6én das pallozas que vemos nos primeiros minutos
de Galicia 8 min)

— ZOCAS PISANDO A LAMA (este plano semella perten-
cer aos traballos no campo)

— SECUENCIA MOTIVOS RELIXIOSOS (aparecen as
pallozas) ,

— MAR CONTRA AS ROCHAS (situado no Estudo 3
como pentltimo plano. Correspéndese aos fotogramas
inmediatamente posteriores aos Créditos de Galicia
8 min. Ver Transicién Mar - Penas, no apartado d) dos
PROCEDEMENTOS do Estudo 3)
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SON

As Bobinas carecen de son. Galicia 8 min. ten banda sonora,
que inclie a voz en off incorporada por Fernando Mantilla. Ispanija
ten parte da banda sonora de Galicia 8 min. (ainda que montada
noutra orde) e engade a musica do gaiteiro e diias canciéns mari-
fieiras que non existen en ningunha das outras dias fontes.

CONCLUSIONS:

a) O anterior pode pérnos so a pista de que Esfir Shub tivo ao seu
disp6r unha copia (ou un copién) sonorizada do material de
Carlos Velo que incluia material sobre a feira e os marifieiros.

b) O punto a) parece indicar que, malia as Bobinas carecer de
son, a banda sonora debeu estar arquivada canda as imaxes, pois
Esfir Shub accedeu a ela. De atoparse nos Arquivos do Estado
ruso de Cine - Foto - Fonodocumentos, a investigacién avanzaria
sustancialmente polas pistas que pode ofrecer 4 montaxe.

DUBIDAS E EXCEPCIONS

Até o de agora consideraramos, inequivocamente, os
primeiros 16 minutos das Bobinas como material pertencente,
na sta totalidade, ao Galicia de Carlos Velo. Porén, cémpre
sinalar unha serie de exemplos contraditorios que poden
reverter, canto menos en parte, esta hipétese‘

a) O plano do fume sup6n o tnico exemplo de fotogramas que se
repiten exactamente en Ispanija e nas Bobinas. A relacién entre
estas ddas fontes, agas neste caso, é de complementariedade.
E dicir, os planos que comezan en Ispanija rematan nas
Bobinas, e viceversa. Non comparten fotogramas (son conti-
guos), e de af tiramos a conclusién de que Esfir Shub cortou
o material que precisaba das mesmas Bobinas.

1. O caso do fume é moi particular. Témolo, co mesmo
movemento, no filme de Shub e méis nas Bobinas. O plano
pertence a unha secuencia de bombardeos en Ispanija.
Primeiro de todo, resulta estrafio que Shub extraera
de Galicia un plano de explosién, tendo tanto material
semellante no resto do filme. A segunda particularidade,
como dixemos, é que é o Unico plano que se repite, con
exactitude, nas Bobinas.
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Fotograma 00:31:41:22 de Ispanija

2. Existe, nas Bobinas, un tnico fotograma, inapreciibel
nun visionado en tempo real, pegado a este plano do ceo.
E o fotograma 01:06:45:15 (ver captura embaixo). O plano
rexistra un home, cun cativo no colo, correndo nunha
praza dunha cidade. Atopamos ese mesmo plano en Ispanija
(00:31:41:22), dentro dunha secuencia de bombardeos, coa
xente correndo para se gorecer no metro € nos portais
dos edificios. Obviamente é un plano que encaixa perfec-
tamente con esa secuencia de Ispanija, que contén planos
moi semellantes, pero que non pode pertencer a Galicia.
A accién, polo que parece, non ten nada a ver co visto até
o de agora no filme de Velo, pero si con esa secuencia de
Ispanija®. Daquela, como chegou este fotograma as Bobi-
nas? Comprobamos que o proceso inverso, das Bobinas a
Ispanija, dase pola intervencién de Shub, quen cortou o
material que precisaba. Pero aqui ocorre o contrario, un
fotograma de Ispanija aparece incorporado 4s Bobinas.
Pode deberse a que Shub pegou de volta parte do seu mate-
rial de Ispanija nas Bobinas, porque decidiu non empregar
algin plano que extraera anteriormente e que agora vifia
pegado a este outro fotograma? Non o podemos saber sen
acceder 4 bobina orixinal, pero cémpre telo en conta.

2. Soubemos, logo da redaccion destas lifias, que o fotograma en cuestion pertence
a K Sobitiyam v Ispanii n° 10 (Sobre os sucesos de Espafia, n° 10), que Roman
Karmen e Boris Makaseiev filmaron en Madrid en novembro de 1936 durante un
ataque aéreo. Estas imaxes «se encuentran reproducidas ampliamente en peliculas
como Spain In Flames (Helen van Dongen, 1937), Heart of Spain (Herbert Kline y Geza
Karpathi, 1937), posteriormente en Mourir a Madrid (Frédéric Rossif) [...] y en una
larga serie de peliculas y documentales divulgativos dedicados a la guerra civil desde
entonces». Garcia Lopez, Sonia: «Imagenes del cielo. Tres calas en el cine extranjero
de la guerra civil». Secuencias, nim. 31, IV época, 1° semestre de 2010, pp. 36-37.
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O fotograma 0:31:41:22 de Ispanija repitese no 01:06:45:15 das Bobinas,
dous fotogramas logo do plano do fume (01:06:45:13)

b) Consideramos a posibilidade de que algtins dos planos dos
primeiros 16 minutos das Bobinas non pertenzan a Galicia.
O plano do arado (non incorporado ao Estudo 3), arredor do
01:03:02:21, e que atopamos tamén en Ispanija (00:02:05:09)
canda outros tres planos da mesma secuencia (e dentro do
bloque de imaxes de Galicia: aproximadamente os primeiros
cinco minutos e medio do filme), parece mais ben propia da
curta Los yunteros de Extremadura, que podemos ver nas
Bobinas a partir de 01:24:09:00. Isto pola paisaxe, cunha chaira
estrafia 4 paisaxe galega, polo traballo con mulos, e polo arado,
semellante en ambas as diias secuencias. Tamén a serra, ao
lonxe, ten un perfil semellante.
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c) E posibel que falten planos para completar algunhas das transi-
ciéns atopadas nas Bobinas. A seguir capturamos varios exemplos:
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1. No seguinte plano observamos (dificilmente aprecia-
bel nas capturas de pantalla) o comezo dunha transicién
(8 fotogramas) da que non temos continuacién. Pois
debera existir un plano que, no seu comezo, tivera ainda
impresionada a casa que vemos nesta imaxe:
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2. O mesmo acontece coa seguinte transicién. O plano da
ria (01:12.50:01), non incorporado ao Estudo 3, s6 chega
a verse no remate da transicién (un ou dous fotogramas),
pero non se atopa o plano completo.

(%1
(| i R
|
!

) ¥
R01: 12:47: 12}

d) Existen, polo menos, dous planos en Ispanija que presentan
dubidas da stia autoria. Non se atopan nin nas Bobinas nin
en Galicia 8 min., pero as suas formas parecen conter certa
impronta veliana:

Fotograma 01:12:27:06 de Ispanija

Fotograma 00:50:49:16 de Isp

[
anija
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COLAS DAS BOBINAS

Co obxectivo de cofiecer o tipo de copia que afrontamos
nas Bobinas, non podemos deixar de sinalar algtins outros
indicios que poden clarificar o uso que se lle deu, e que os

técnicos en material filmico saberan encadrar.
As Bobinas, como expuxemos na presentacién deste

informe, vefien numeradas do seguinte xeito:

/]

ol f {
l‘ 0'1:11':19:11~“
y et LAy

/) [ A /

01:00:00:00+

\MAHDH.

Bobina n* 13694 Bobina n* 13696 Bobina n* 13697

04:11:15:04+«

Pola mesma, atopamos diversas marcas de proxeccién que
identifican o filme:

g )

27:08+

i
C
A
-~

-

Tamén as marcas do laboratorio, sito en Barcelona, que reve-
lou o filme:

ﬁlﬁ TOHO 0 ! i
0T0l , don

dﬁ E?n miE: AR

E por dltimo, un aviso aos operadores do rolo de 35mm:

ANNIQNY  O’ERADORES

NO €DDTAD NINCA SST4 D7

«Atencion, operadores, no cortar nunca estas colas.»
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CONCLUSIONS

a) A conclusién mais evidente, e que cadra co exposto anterior-
mente, é que faltaria unha bobina (a 13695) onde se atoparian,
por exemplo, algiins dos planos que continuarfan as transiciéns
incompletas descritas no apartado de «Dubidas e excepcions».

b) As marcas («Atencién operadores...») poden indicar que se
trata dunha copia pensada para ser proxectada.

LOCALIZACIONS

Como anécdota, pero tamén para trazar con exactitude o
percorrido de Velo na filmacién de Galicia, engadimos a conti-
nuacién algunhas das localizaciéns actuais rexistradas na fita:

PoONTE VELLA DE OURENSE

Rai ‘L Tre

> ‘ -
che saaffacctasu// ocea
|- Atlantico e sul Golfo di B/sca
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CANON DO RiO SIL

ESTACA DE BARES
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NOTA FINAL

A redaccién deste informe, asi como a edicién dos Estudos,
realizouse a partir dunha copia en DVD das Bobinas cedida
polo CGAI. Moitas das conclusiéns dependen do traballo
sobre este formato. A anélise do orixinal filmico ofrecers, sen
dabida, moita mais informacién sobre o avanzado aqui. Espe-
ramos que esta primeira achega ao material recuperado polo
profesor Vladimir Magidov ofreza unha serie de indicios validos
para completar o traballo de reconstrucién de Galicia que
resta por facer.
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Galicia y la construccion
de un cine nacional

Margarita Ledo Andién

La recuperacion de una lata que se identifica como «GALICIA», que
llega como positivo original el 22 de mayo de 1940 desde el Comité
de Cinematografia a los Archivos del Estado ruso de cine-foto-fono-
documentos (no se sabe de otro material: cartas, notas, etc., y se pre-
sume que esta sin sonido) y que trajo consigo el profesor ruso
Vladimir Magidov en una visita a la Universidad de Santiago de
Compostela (USC) en diciembre de 2010, permite profundizar en la
consideracion de la pelicula de Carlos Velo Galicia como primer
film nacional gallego, segtin el calificativo que historiadores con-
temporianeos como Xosé Nogueira le atribuyen a esta cinta y, a
partir de esa posicién, ensayar enfoques sobre si contiene o no
los sesgos —las constantes— de los cinemas asi denominados.
Otro azar —el azar es la mascara del destino, nos dice Manoel
de Oliveira- trajo hasta la Facultad de Comunicacién en 2008 a
Elizabeth Cowie, profesora de la Universidad de Kent y estudiosa
del papel que juega el deseo en los procesos de conocimiento.
Su intervencién «The Desire of the Real in a Documentary
Representation», en el marco del Congreso «Investigar a Comu-
nicacién», se convirtié en una de nuestras guias para considerar
las épocas de los grandes programas transformadores como
aquellas en las que el deseo fructifica. Y la década de los veinte-
treinta, enmarcada entre dos nuevos objetos culturales, el diario
Galicia que dirigi6 Valentin Paz Andrade y el film Galicia que
hoy nos congrega, condensa ese momento fundacional.

Al referirse al deseo de lo real, la profesora Cowie indicaba
que la identificacién con determinado relato no deriva de los
hechos que se muestran sino del modo en que los materiales se
dirigen e interpelan a un sujeto, conectando el modo de inter-
pelacién con la marca autoral:
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«A subject who knows and who comes to know [...] other
people, other subject [la Galicia campesina ve por primera
vez a la Galicia marinera, por ejemplo] [...] both seeing,
observando ambas la verdadera realidad e identificAndose
con lo que se esta observando, con el objeto de conoci-
miento y con la cAmara].»

Al amparo de esta suerte de puesta en escena del deseo,
vamos a entrar en lo que el film Galicia muestra y, sobre todo,
en el modo de mostrar y de procurar el reconocimiento y la
identificacién con ese real. Este es el sentido que le atribuimos
al compartir en publico tres capitulos de un estudio inacabado,
de un anilisis abierto a la incorporacién de nuevos elementos
—a prop6sito de los cuales daremos algunas pistas—, ademas
de una propuesta de lectura de la pelicula que consideramos
ahora mismo la pieza nodal de un cine que se idea como cine
nacional gallego.

El estudio «Galicia 1936-2011», presentado en el XIII Con-
greso de la Asociacién Espafiola de Historiadores del Cine (AEHC)
y que bajo el titulo «Aurora e Melancolfa. O cine espafiol durante
a II Republica (1931-1939)» se celebré en Compostela del 10 al
12 de marzo de 2011, fue realizado en coautoria con Ramiro
Ledo Cordeiro, licenciado en Periodismo por la USC, pos-
graduado en la Universitat Pompeu Fabra (UPF), cineclubista
y escritor sobre cine, una persona acostumbrada a trabajar
con iméagenes de otros para sus propios films -CCCV (2005) o
O proceso de Artaud (2010)-, y Pablo Cayuela Miguel, escritor
sobre cine, director de fotografia y también cineclubista, con
el ojo acostumbrado a localizar lo que falta en un plano y a
buscar vinculos”. El proceso y los materiales de trabajo, lo
que denominamos «fuentes», son: 1) la cinta de 8 minutos que
hasta el momento era exhibida como todo lo que se conoce
del film Galicia, y que, con una locucién de propaganda de
la autoria de Fernando Mantilla, forma parte de la versién pre-
sentada en la Exposicién Internacional de Paris de 1937; 2) los
retazos del film Ispanja, organizado por Esfir Shub en 1939 en
la URSS con materiales filmados en Espafia durante la Guerra
Civil, que se identifica con la mosca Rai3; 3) finalmente, las
bobinas que el profesor ruso Vladimir Magidov deposita en el

1. Y quien no tardaria en finalizar su primer documental (Fora, 2012). Ambos for-
marian parte del equipo que rodé conmigo el film A cicatriz branca (2012) y fue esta
circunstancia feliz (otro azar) lo que nos llevé a observar conjuntamente los fragmentos
con los que hacer crecer la apuesta para reconstituir y hoy poder ver juntos Galicia.
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Centro Galego de Artes da Imaxe (CGAI) en diciembre de 2010,
con cédigo de tiempos como elemento diferenciador.

Veremos que, a nivel metodolégico, el primer paso fue cons-
tatar que las imagenes de las tres fuentes pertenecen a Galicia,
localizando la presencia o el rastro de esos 8 minutos «oficiales»
en las fuentes 2 y 3 hasta poder definir una relacién de identi-
dad y complementariedad, y avanzar un poco més intentando
reconstruir secuencias enteras. El tercer paso, para el que los
anteriores también son guia, procura el orden correlativo de
ciertas secuencias y, por fin, se orienta hacia una propuesta de
montaje segin las diferentes declaraciones que sobre esta obra
realizé el cineasta.

Posicién teédrica

La recuperacion en un archivo ruso de 16 minutos con ma-
teriales nuevos del film de Carlos Velo Galicia (1936), ademas de
permitirnos una aproximacién mas apropiada a la pelicula que su
autor ideo, se convierte en una fuente preciosa de cara a observar
una época donde florecen esos nuevos objetos culturales que al
mismo tiempo construyen la nacién: tal es el caso de un periédico,
tal es el caso de un film con su mismo nombre, Galicia, que da
cuerpo al ideario de la generacién vanguardista —la generacién
del 25, donde se encuadran Manuel Antonio o Blanco Amor-
y que se dirige hacia un ptblico modelo que debe aprender el ci-
ne observandose a si mismo en el cine; es Galicia: es la Galicia
de Velo. Tal vez sea similar lo que leemos en diversos diarios,
pero los sucesos agrarios queremos leerlos en el Galicia de
Valentin Paz Andrade, por ejemplo. Ahi reside el deseo de lo
real que el publico busca en diversos bienes culturales.

Operador y resultado de una época y de las condiciones de
produccién con las que se lleva adelante, Galicia es el film, a la par
que O carro, de «Xocas»/Antonio Roméan (1940), en el que se asien-
ta nuestra tradicién documental. Ademas, de modo sobresaliente,
es el film a través del que construimos parte de un relato imagina-
rio que nos permite compartir mensajes y rituales. Film comunal,
realidad que accede a su puesta en imagen junto a la experiencia de
conocimiento de si misma a través de la imagen, Galicia nos lleva a
distinguir, entre otras, estas referencias, estos lugares del cineasta.

A nivel de ideario:

1. El territorio-paisaje construido a lo largo del tiempo en
la marca de los castros y de las pallozas, de los petos de
dnimas, de las cruces de piedra.
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2. El conocimiento y aprovechamiento de recursos de ese
territorio.

3. Filmar el trabajo y su valor de uso y de cambio: el lino,
la recoleccién del maiz o la pesca de la sardina, la feria.

4. La idea de igualdad también entre géneros: la mujer
en la labor y en el espacio publico, en las relaciones de
intercambio.

Y desde el cine:

5. La consciencia de construir un relato: fijacién de deter-
minados iconos, la l6gica interna de ciertas secuencias,
el personaje singular y plural, las geometrias en el espa-
cio, el goce de observar/de contemplar el mar y la tierra.

6. Los primeros planos —ese alma del cine—, el rostro del
otro, mi rostro en el rostro del otro, y el gesto iniguala-
ble de lo real en los tableaux, en las escenas, mas la re-
lacién que establecen dentro/fuera de la pantalla.

7. La incorporacién/identificacién del espectador junto al
aprendizaje de la visién: el descubrimiento del disposi-
tivo, del nuevo lenguaje; por ejemplo, en las transicio-
nes o en las angulaciones.

De observar Galicia a partir de indicadores contemporane-
o0s, la cinta emerge como modelo para un cine gallego nacional:
en la representacion de las relaciones sociales, la presencia de lo
imaginario en los rituales, la lengua (en este caso presente en las
cantigas) o la inscripcién de lugares que descodificamos como
sinécdoque del territorio, territorio que en esta pieza maestra
expande sus alas mas alla de los castros, de los cons, de la tierra
y del mar, hasta el pais-paisaje. Cerca de otras practicas que tal
vez para Velo comenzaron con las lecciones de geografia de Ote-
ro Pedrayo y llegaron a nosotros con Rio Barxa y con los poe-
mas-materia de Uxio Novoneyra, el paisaje —como el cine- es al
mismo tiempo la emocién y el sentimiento de ese paisaje que
existe porque alguien lo observa.

Filiacién: los modelos para el film Galicia

Velo hace su cine maés personal a partir de modelos tales
como La tierra (Zemlia, 1930), de Dovchenko, para el juego de
transferencias con el entorno natural y cultural; La linea general
(Staroe i novoe, 1929), de Eisenstein, para los efectos corales y
de clase; ademas del Flaherty de Hombres de Ardn (Men of Aran,
1934), tal vez su paradigma realista y en el que podriamos loca-
lizar la direccién de personas, la puesta en escena, la construc-
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cién de una medida relacién espacio-temporal de sus materiales
en el plano y la marca del dispositivo que nos llevarian a la gran
libertad creativa de Velo y a su separacién de las convenciones
documentales del momento, avanzando hacia el cine moderno.
«Queria ver Cartelle en la pantalla»; esta consciencia de
que lo real y su imagen tienen un estatuto diferente esta preci-
samente en el origen del proyecto Finis Terrae-Galicia, cuyos
descartes —y el detalle es bien significativo- se destinarian a
otro film sobre lo invisible, sobre la saudade®, en el que Velo
-siempre siguiendo la inmensa vaguedad de sus impresiones—
tendria que trabajar la atmésfera como figura filmica a través de
la sensacion que establece con el espectador y que tiene que ver
—como el propio titulo de este film sin rastro- con la pérdida.
El respeto por la camara, un medium en el que Velo se
mete desde la fotografia, es al mismo tiempo el respeto por el
sujeto, por la realidad y por el tipo de relacién que mantiene
con cierta realidad de «actores naturales, de héroes endégenos»,
donde los gallegos —sinécdoque de «pueblo»— se reconozcan libres
de complejos, escribe méas adelante. Y Carlos Velo acomoda el
lenguaje del cine con lo mas material, un territorio habitado
por fluidos, por aturuxos (el gran grito de camaraderia y comu-
nicacién tribal) y por la composicién plastica de la fabulacién,
de la sensacién fisica. A veces desde la convencién del retrato, con
el que se configura un modelo duplice de representacion para ese
dos, hombre/mujer, que en Velo son verso y reverso, anoté en
la operacién de ir al interior de ciertas secuencias para aislar
elementos filmicos de la «Materia de Galicia», el texto que en
2004 acompano a la exposicién «A Galicia Moderna 1916-1936»,
Centro Galego de Arte Contemporidnea (CGAC), Santiago de
Compostela / Circulo de Bellas Artes, Madrid. Ahi reside lo que
selecciono de aquella lectura: el encuadre ascendente y enfatico,
la imagen estatica para permanecer, como una imagen-souvenir,
es masculina. La secuencia en tiempo real, el plano general y la

2. En 1967, Nuestro Cine, nim. 63, publica las siguientes declaraciones de Velo:
«... luego, yo solo, hice Galicia Saudade, que fue premiada —el primer premio que
obtuve en cine- en la Exposicion Internacional de Paris, durante la guerra civil».
Contrastados los textos de Roméan Gubern en el catdlogo de la citada exposicién de
1937, coordinado por Josefina Alix y editado en 1987 por el Centro de Arte Reina
Sofia/Ministerio de Cultura, y lo que el mismo autor escribe en Los afios rojos de
Buriuel, Catedra. Madrid, 2011, se constata que Film Popular, radicada en Barce-
lona, envia a Paris un film con el titulo de Galicia Saudade. Entre los premiados
se habla de un reconocimiento a Mantilla por «Finisterre» como si se tratase de
otra cinta. Diversos titulos, referencias cruzadas, el comentario de Miguel Anxo
Fernandez de que Velo tendria tachado en un Programa del Festival do Carballifio
una pelicula por no considerarla suya... La historia continta.
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figura metida en la tierra, es femenina. El Velo reproductor de
valores antiguos esta en la pose; el Velo artista civil esta en la
fotogenia; el Velo agitador esta en las escenas, est4 en los tableauix.
Y sera en las escenas comunales, ahi donde somos sujetos
colectivos, uno y multiple, donde el cineasta empefie todo su
virtuosismo para que la realidad se exprese en su ritmo interno,
en su repeticién ritualizada, en su forma perfecta.

Y para aproximarnos a ciertas practicas y querencias que
devienen estilemas de este cineasta vamos a recapitular algunos
aspectos biograficos e intelectuales de Carlos Velo (Cartelle,
Ourense, 1909). Su padre, médico rural, tal vez sea la cuenta
final de una de las castas del Antiguo Régimen, casta que va a
ser negada y devorada por sus vastagos de principio a fin.

Inadaptado, antiautoritario, abierto a la novedad y con su
deseo prendido de las ganas de experimentar todo lo que es
nuevo, Velo entra en contacto con la inteligencia de Galicia,
aquella pequefia burguesia ilustrada que alarga las consignas
de la Renacenza literaria y politica de la segunda mitad del
siglo XIX para incorporarlas al siglo XX, y que interviene en la
historia del siglo XX con un trenzado de ideologia (el naciona-
lismo), teoria del progreso (el ferrocarril), idea de liderar al
campesinado, construccién cultural (editoriales, teatro, bellas
artes, corales...) y, ademas, accién politica. Participa, obvia-
mente, en las Cortes Constituyentes de la Reptblica Espafiola
y se organiza como Partido Galeguista.

Ser4 ésta la estirpe que marque al joven Velo, estirpe con
la que se dispone, como el Abraham Lincoln del film de John
Ford, a «transgredir la ley para poder defender la justicia».

Y la transgresién, por momentos, puede ser una simple
evocacién del pasado, que Velo recibe en Ourense, afios de
bachillerato, década de los veinte —la Galicia de las subleva-
ciones Irmandivias contra los feudales, la Galicia barroca
donde florece el pensamiento de la Ilustracién con Feijoo
y Sarmiento-, mientras con sus colegas hace ensayos de
macrofotografia en los laboratorios de Ciencias Naturales.
Son los tiempos del SEG, Seminario de Estudos Galegos.

Durante esos afnos mozos, Velo desarrolla, a su vez, una
inigualable capacidad de voyeur, que va curtiendo en los intra-
muros de la pensién, donde cohabita con viajantes, funcionarios
y clérigos, e imita en la atraccién por todo lo que tiene que ver
con la imagen técnica que uno de sus amigos, hijo del fotégrafo
Pacheco, convierte en film amateur. Capacidad exploratoria
que reposa en el reconocimiento del cuerpo, del deseo, del sexo
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fabulado, del espionaje, del encuentro —en su caso con lo feme-
nino: Orosia, Choncha, Camila~, encuentro que para Velo est4 en
los margenes, en los barrios populares, en las chicas que vienen a
las aulas desde el otro lado del puente romano, de las lavanderas
con falda remangada y de las mujeres que van a las termas (a las
Burgas), para hacer de ellas un matadero ocasional de pequefios
animales y limpiar y purificar, en el agua hirviendo que sale del
vientre de la tierra, el alimento cotidiano.

Lo primero, para el joven Velo -si seguimos sus relatos—
fue la emocién carnal que vincula con la construccién del ritmo,
con el movimiento que crea con sus ojos, yendo siempre hacia
el plano corto, hacia la variacién de angulos que contrae el va y
viene de la cadera, el ascenso y descenso de los muslos hacia las
aguas, el giro de repente, la sonrisa, la sefial, la sospecha, la cita, el
suspense, la testarudez y, a veces, el fracaso —sefioritas provin-
cianas de Ourense, se queja-, los finales tragicos en la mente, los
rituales de iniciacién, el goce de la presa, la espiral de ida y vuelta,
la panoramica que se sobreimpresiona en su memoria. La espera
demorada, en plano abierto, con fondos activos que la figura marca
con su aliento concreto es, sin mas, el lugar que ocupa el cine-
asta. Dovchenko llegara después, para hacer cuadrar la cultura
ambiental y material que va haciendo de Carlos Velo una persona
panteista, apegada a la vida como transito y como expectativa.

A los veintidés afios Velo parte hacia la ciudad de Madrid,
donde amplia su gusto por las relaciones invisibles, por las com-
paraciones, por lo paradéjico, alejandose del mandato paterno
—estudiar Medicina— para acercarse a la Biologia, a las sesiones
cinematograficas de la Residencia de Estudiantes —lugar de
intervencién de Lorca, de Bufiuel- y, con la buena noticia de
la Republica, a la Federacién Universitaria Escolar, donde, en
colaboracién con la productora Filméfono y con Fernando G.
Mantilla, organiza el cineclub como parte del programa educa-
tivo de las Misiones Pedagégicas. Observa y escruta una y otra
vez ciertas peliculas «para ver cémo estaban hechas». Y se va
de viaje a Paris para buscar films y para permanecer prendido
de la figura de Jean Painlevé y de la mirada introspectiva, hacia
el interior, del cine-ciencia, de la forma que se consume en la
abstraccién.

Su trabajo como cineasta en el seno de la Reptiblica espa-
fiola dura sélo dos afos, desde La ciudad y el campo, en 1934, y
hasta Finis Terrae-Galicia, de la que un Carlos Velo con apenas
veinticinco afios rueda las dltimas imagenes en 1936, imagenes
que no consigue ver hasta finales de los afios sesenta, cuando su
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operador Cecilio Paniagua -segtn el historiador Miguel Anxo
Fernandez- le entrega en México una réplica del fragmento
almacenado por los servicios de propaganda del franquismo con
una duracién de 8 minutos. Por su parte, en 1985 Velo escribe
lo siguiente en el catalogo-homenaje a Fernando Gamboa:

«Después del bombardeo aéreo del castillo de Figueras, cuando
los fascistas italianos intentaron aniquilar a los diputados
republicanos y al Gobierno de Negrin, mientras yo, encua-
drado entre las fuerzas del Estado Mayor del General Rojo,
atravieso la frontera de Francia y entrego mi fusil “Naranjero”,
Fernando Gamboa encuentra entre los escombros de la reti-
rada una parte del documental Galicia, con el que obtuve el
primer premio en la Exposicién Internacional de Paris.»

Con la consciencia de que es menester depurar minucio-
samente los indicios que se sostienen en la intentio auctoris y
que constan en diferentes documentos visuales y escritos, el
primer paso que dimos hacia Galicia consistié, por tanto, en la
comparacién de tres fuentes de imégenes, en indagar duplici-
dades y unicidades entre el fragmento hasta ahora conocido
(esos 8 minutos de la pelicula que habia distribuido Film
Popular) y las imagenes gallegas de Ispanja que en su dia, en
2005, localizdbamos al revisar archivos para el documental
Liste, pronunciado Lister (2007) y cuyos materiales (particu-
larmente las secuencias marineras) usdbamos en esa cinta.
Advertiamos entonces que un nuevo film, Lister; se convertia en
documento para seguir las huellas que por caminos diversos habia
ido dejando la pelicula desaparecida, una posicién que hicimos
publica alla por el afio 2006 en diferentes escenarios y revistas
cientificas (Tripodos, A Trabe de Ouro). Estas dos fuentes,
ademads del material de la citada lata que se identifica como
«GALICIA», que llega como positivo original el 22 de mayo
de 1940 desde el Comité de Cinematografia a los Archivos
del Estado ruso de cine-foto-fonodocumentos, pero que al
ser utilizada previamente, en 1939, por Esfir Shub para
Ispanja, aparece como un collage, nos hacen pensar que
tenemos entre las manos el 99 por cien de las imagenes de
Galicia. Y si observamos que Shub incluyé en Ispanja ma-
terial sonoro que seguramente pertenece al film Galicia, esta
nueva pista nos lleva a sofiar que la banda sonora anda perdida
por algtn lugar.

El objetivo nodal del anélisis comparado, por consiguiente,
fue verificar que las tres fuentes contenian iméagenes de Galicia
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y que las imagenes de las tres fuentes pertenecian a Velo para, a
continuacién, ir hacia la materialidad del film y en él analizar
el plano, localizar transiciones en el plano o de una secuencia
hacia otra, comenzar a unir segmentos de un mismo plano,
ordenar secuencias y por fin ensayar, a modo de hipétesis,
alguna de las variaciones de montaje que palpitan en el film.

Era preciso, por tanto, labrar el interior de cada fragmen-
to de la pelicula a fin de investigar y seleccionar las sefiales del
contrabandista (las transiciones, los atajos, todas las marcas de
la organizacién de secuencias para la creacién de sentido) que,
junto a su generacién y en el contexto histérico de la Segunda
Reptblica, conduce al cineasta de Cartelle a imaginar la nacién-
Galicia mientras piensa el cine como arte de masas y como un
nuevo objeto que encaja para la puesta en discurso de Galicia.

Aproximarnos a cémo ide6 Velo el film Galicia reclamaba
ensayar un montaje pegado a c6mo el autor hablé de esta pelicula.
Se hizo en base a sus tltimas declaraciones en un programa de
televisién (1983), contrastandolas con declaraciones anteriores
(por ejemplo, de 1967, en Nuestro Cine) y con las que publica
Témpos Novos, atin en 2011 pero que pertenecen a una entrevista
también de comienzos de los ochenta.

Del significado nacional-popular de Galicia

Si los y las analistas contemporaneas, siguiendo el rastro
de Benedict Anderson, advierten en la novela -y en otros objetos
culturales como el periédico o en este caso el cine- uno de los
lugares para erigir las identidades nacionales y llaman nuestra
atencion para la «referencia a paisaxes, comportamentos sociais e
modos de vida»,” Galicia, como discurso, nos aporta un sinfin
de posibilidades para entrar en los modos de narrar la perte-
nencia, esa pieza-llave de la construccién ciudadana y, segun las
condiciones histéricas, nacional-popular. Si ahondasemos en el
concepto de cronotopos de Bajtin, esas unidades espacio-tempo-
rales donde se desenvuelven los nudos argumentales, o citase-
mos un trabajo de Maria Lois y Heriberto Cairo, profesores de
la Universidad Complutense de Madrid, el film de Velo sittia
esas unidades en determinadas intrahistorias que son al mismo
tiempo la aguja con la que Velo, un creador de ventipocos
afos, entrelaza su mirada primigenia con lo real: el lino, la feria
o la recolecta en el mar se presentan como marcas singulares

3. Maria Lois e Heriberto Calvo, «Novela e nacion: as transformaciéns do imaxinario
espacial nacional. O caso Galego», en A Trabe de Ouro, 88, octubre-noviembre-
diciembre de 2001.
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que transforman el territorio en el lugar de los antepasados; es
decir, en tradicién. Como signo distintivo, en cuanto nacién
imaginada, el territorio es una tentativa de representacién que
se diferencia de otras representaciones en la Resistencia latente
(los «séculos escuros», alargandose desde los Reyes Catélicos
hasta los albores de la Ilustracién), en la Renascenza (mediados
del XIX en adelante) y en tener voluntad de armonizarse con el
territorio oficial (del estado-nacién), a través de un programa
politico federal, en la Segunda Reptblica Espafiola.

Y un aspecto de especial interés reside en el uso de una
lengua sin institucionalizar, el gallego (nos ensefia la geopolitica
critica; por ejemplo, John Agnew o los compiladores de Rethin-
king Geopolitics, G. O Tuathail y S. Dalby®), como otra de las
marcas de esta construccién. La presencia de Castelao, de
Dieste, de «Xocas», de Bal y Gai, de la generaciéon que conduce
al Partido Galeguista hacia el Frente Popular, son otro sintoma
que debemos activar para entender un film que es también el
autor de ese film y para entrar en la verdad de lo real de Galicia.

Desde el texto que Anderson publicé a comienzos de 1983
son innumerables los y las estudiosas que retornan a él desde
nuevas entradas, tal y como hace Philip Schlesinger para obser-
var, consciente del pensamiento dominante, que aun antes de su
constitucién en Estado se puede forjar una conciencia nacional
a través del consumo colectivo de bienes. Al ir mas all4, al
caracterizar el cine nacional como objeto y como problema
para el conocimiento, el profesor de la Universidad de Glasgow,
en un texto que también resulta seminal, «The Sociological
Scope of “Nacional Cinema”»,* analiza el cine desde un marco
sociocomunicativo y revisa las propuestas funcionalistas a la
luz de nuevos elementos que hacen su aparicién en los noventa,
de forma destacada la diversidad, las naciones sin estado en
relacién al estado-nacién, asi como la identificacién del espacio
nacional de comunicacién con la esfera publica, aportando
nueva luz sobre la pertinencia de regresar, de modo incesante,
desde un film como Galicia a un autor como Velo, en el que
cultura y pertenencia se comprometen con la Republica como
ese periodo —~también inacabado- en el que toman cuerpo nuevos
sujetos histéricos nacionales, sujetos que en ocasiones llegan a
expresarse y a representarse en obras de cinema.

4. G. O Tuathail e S. Dalby (eds.), Rethinking Geopolitics, Routledge. Londres, 1998.

5. Schlesinger, Philip, «The Sociological Scope of “National Cinema"», en Hjort,
M. y Mackenzie, S. (eds.), Cinema & Nation, Routledge. Londres, 2000.
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Fijandonos de nuevo en Anderson, cuando considera la
estructura de la novela del XIX —o la de los diarios— como una
forma provista de técnicas para «re-presentar» una comunidad
imaginada, la de la nacién, sus presupuestos nos animan a
dirigirnos hacia otras producciones que, en el acto del relato,
construyen la Nacién como el lugar en el que reside y donde es
posible la idea de la soberania popular —contra la monarquia
que emanaba de Dios— y sobremanera porque: «[...] because,
regardless of the actual inequality and exploitation that may pre-
vail in each, the nation is always conceived as a deep, horizontal
comradeship» («... a pesar de la desigualdad y la explotacién que
prevalece en cada una de ellas, la nacién siempre es concebida
desde una horizontal y profunda camaraderia»).® Es decir,
imaginamos la nacién, la nacién es siempre imaginada bajo el
signo de la igualdad, bajo el signo de este grande principio
fundacional de la ciudadania.

A partir de Burgin, The Remembering Film

Desde que observé por primera vez fragmentos de Galicia,
este film «que en su hechura inacabada contenia el signo trdagico
de una época junto a la utopia de lo real como nueva cultura del
cine», segln escribi para la muestra «A Galicia Moderna 1916-
1936», pasé a tener consciencia de la importancia que adquieren
para algunos analistas las sefiales, las imagenes que recordamos
de determinadas cintas. Y para mi Galicia era, mas alla de los
fondos activos a la manera de un Epstein, y del gran primer plano
como «alma del cine», siguiendo la consigna de este mismo
autor, quien en el ciclo bretén hace una pelicula (Finis Terrae)
que lleva un nombre que coincide con el del titulo primigenio de
Velo: Finis Terrae Galicia; para mi Galicia —decia— era el modo de
filmar el cuerpo de las mujeres.

La materializacién del goce impregna con tal intensidad
cada secuencia de Galicia que su huella me hizo iniciar aquella
paseata, también inacabada, por la forma de sus materiales. Asi, al
tratar de discernir lo que dimos en llamar signatura —es decir, al
indagar sobre como Carlos Velo pensaba el cine, al darle vueltas
a su marca autoral en esa pieza pequefia e inmensa— se me fue
revelando la anticipacién de ciertas figuras filmicas, segtin Do-
minique Paini, propias del cine moderno. Entre ellas la espera,
ese espacio para la posibilidad de que la vida se precipite dentro
de la pelicula, como sucede con la mujer llevando un cesto en

6. Anderson, Benedict, Imagined Communities. Reflections on the Origin and Spread
of Nationalism. 1983, pag. 7.
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la cabeza que, siendo dirigida, suelta una carcajada imprevista
hacia la cdmara, hacia el hombre de la cAmara y hacia el noso-
tros espectatorial; o los primeros planos de objetos y sujetos que
expresan ese palpito elemental del paso por la maquina de la
visién, ademas de una actitud a favor del rostro de nosotros
mismos inserto en la imagen comunal.

Pendientes de encontrar Por unha nova Galicia (Ramén
Barreiro,1933), el film de Velo contintia siendo el referente
de una seleccién autoral que hace del cine un objeto capaz de
expresar y operar como constructor de una nueva visién sobre
nosotros mismos inmersos ya en la comprensién del siglo como
el de la pasién por lo real (gracias, Badiou) y del cine como
activo inconmensurable del arte de masas con la justeza de un
movimiento de cidmara, el ritmo interno de una secuencia, el
retrato angulado que habla el lenguaje del dispositivo, la dura-
cién de un plano o lo que percibimos entre dos iméagenes.

Y si nos dirigiésemos hacia la relaciéon de Velo con las
vanguardias de su tiempo, también hallariamos en Galicia la fra-
ternidad de una época que labra el gran vinculo hombre-mundo,
al pie de la exploracién de procedimientos visuales en la puesta
en relacién de unos elementos con otros: pequefio/grueso, uno/
multiplo, luminoso/oscuro, alto/bajo, asociacién automatica de ideas,
materiales, sensaciones y acciones que se revelan para nosotros
en el exceso que acompaiia al goce de filmar. Galicia como
sinthom, de la mano de Zizek y de su lectura del daltimo Lacan,
el que establece la diferencia entre sintoma (un aquel velado,
represado) y sinthom como materializacién de un cierto goce
excesivo, de esa plenitud profunda y horizontal que es la nacién
imaginada y que fue la practica artistica de la vanguardia.

Y asi, en la estela de la cultura republicana, laica y frater-
na, una nueva clase social, la Galicia campesina y marinera,
tenfa por fin rostro en el cinema. Hombres y mujeres en el
espacio comtn como un lugar, también, suyo.

Lo real en imagen, la verdad de cada material inundando
la pantalla de anguilas o de mazorcas tal y como reclama la
«Nueva Objetividad», es una de las constantes en el Velo de
Galicia que hace del inserto un efecto de eterno presente y del
movimiento en el interior del plano la demostracién de que
ningdn otro gesto puede imitar el de los dedos del gaitero en el
puntero o el de la cabecita de la bebé mamando.

El cine como objeto artistico capaz de hacernos ver toma
cuerpo en Galicia, una cinta a la que le podriamos transferir
lo que dice Manuel Costa a propésito de un documentalista,
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Robert Flaherty, que Velo siempre amé. También €l, con sus ojos
al acecho, procuré que el mundo fluyese hacia el interior de la
camara, «e son estes ollos e esta cdmara quen, d custa de tanto
veren, acaban por nos facer ver a nés»” y fueron tales observacio-
nes las que me llevaron a escribir sobre Velo textos como éste:

«Cando esa campesiiia olla para Velo e sorri estd escrebendo
a historia do cinema. Cando Velo é quen de acoller o seu riso,
a risco de rachar co protocolo obxectivista, estd facendo cine.
Cando sorrimos diante desa irrupcién do imprevisto encol do
dispositivo, como espectadores estamos entrando no cine.»"®

«E son estes ollos e esta cdmara quen, d custa de tanto veren,
acaban por nos facer ver a nos...», como nos hizo ver la acciéon
de labrar el fotograma en la buasqueda de las sefiales del
contrabandista, de las transiciones: cortinillas, fundidos de
las mazorcas, las nubes, las mujeres yendo hacia el canasto...,
sobreimpresiones y miradas a camara que, por su parte, nos
conducen hacia otras sefiales de la contrabandista Esfir Shub,
hacia el corte y hacia el fotograma perdido. E estes ollos e esta
cdmara que acaban por hacernos ver los lugares del cineasta:
filmar el trabajo y filmar el territorio, el medio, el paisaje y la
relacién con el paisaje como pieza maestra en la configuracién
de una comunitas —que podriamos alargar hasta Michel Fou-
cault y su aportacién al conocimiento como lo que una comunidad
reconoce por su valor de uso—- que se expresa en determinadas
acciones: el lino, la recoleccién del maiz, la romeria, la feria, la
pesca de la sardina y la contemplacién de la tierra. Y junto a cada
accién da comienzo la narracién que sigue, como en todo relato
realista, una légica interna a la propia accién para deslizarse ha-
cia la fabula, hacia la ensofiacién, en ese plano del gaitero y en
el rastro de los antepasados, en el tiempo: en los petos de
dnimas, en los castros, en los cruceiros, en el cafién del Sil.

Con Galicia, Velo perseguia su modelo, ese real que sélo
existe con la cdmara, que para la cimara armoniza en un gesto
las variaciones de lo préximo, la verdad de cada material. Y la

7. «Y son estos ojos y esta cdmara quienes, a costa de tanto mirar, acaban por
hacernos ver». Costa, Jose Manuel, «Para além do documentario», en O Olhar de
Ulises, 4, Resistencia, Cinemateca Portuguesa. Porto, 2001.

8. «Cuando esa campesina mira hacia Velo y sonrie estd escribiendo la historia del
cinema. Cuando Velo es quien recibe su risa, a riesgo de romper con el protocolo
objetivista, estd haciendo cine. Cuando sonreimos ante esa irrupcion de lo impre-
visto frente al dispositivo estamos, como espectadores, entrando en el cine». Ledo
Andién, Margarita, De Cine-Ojo a Dogma 95, Paido6s. Barcelona, 2004.
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derrota en la guerra se llev6 consigo una pelicula que, mas alla
de su valor simbélico, mantiene en su misma fragmentacioén, en
su factura incompleta, el signo tragico de una época junto con
algunas anticipaciones que el cineasta desarrollara mas adelante
en el cine azteca y en compafifa de otra generacién ejemplar:
Carlos Fuentes, Juan Rulfo, Fernando Gamboa, Barbachano
Ponce..., y de su mano ese nuevo cine de nombre Raices, esa cinta
infinita (Torero), ese Velo que atin en el tltimo nimero de Vieiros
(1968) publicaba «Imaxes para unha pelicula»: «... recogidas por
un cosmonauta brasileiro de nombre Guevara y milagrosamente
conservadas en una olla de barro tras la catdstrofe que asedié a
Galicia en el ario 2000», escribia tal vez como anticipacién al
«Prestige» (19 de noviembre de 2002). Y es el argumento de un
film de chica-chico, con la emigracién, la pérdida, el retorno v,
al fin, la recuperacién de la amada.

«Foi na colleita da herba cando a cofieceu. De raparigos
xogaron xuntos no monte. Agora ela era moi recatada e
ptixose roiba cando il lle apreixou un peito ca man. Era coma
un cabacirio pequeno. Ela, que era de xente que se arranxaba
ben, inda que se incomodou non deixou de sorrirlle. E foron
bailar na festa da Patrona. Pasearon pola feira e vironse no
fiadeiro. O cabo ela diulle palabra. Entén xa andiveron soios
e souberon das liias nos pifieirais i o barullo das follas de
carballo no chan. Il cantdballe ruadas polas noites do sdbado.
Ela bordoulle un panifio de seda.
Dagquela, chegou unha forte invernia...»®

Un invierno que duré 75 afios. Un largo invierno que es,
también, la pardbola del film Galicia.

9. «[...] Fue recogiendo hierba cuando la conocié. De muchachitos jugaron juntos
en el monte. Ahora ella era muy recatada y se ruborizé cuando él le apreté un
pecho con la mano. Era como una calabacita pequeria. Ella, que era de gente que
se apafiaba bien, aunque se enfadd, no dejé de sonreirle y fueron a bailar en la
fiesta de la Patrona. Pasearon por la feria y viéronse en el bosque. Al cabo ella le
dirigid la palabra. Entonces ya anduvieron solos y supieron de las lunas en las
pinadas y del rumor de las hojas de los robles en el llano. El la cantaba pasacalles
en las noches de sabado. Ella le bordé un pafiuelo de seda.
Entonces llegé un perpetuo invierno...»
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