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Postales de fin de siglo: del
capitalismo salvaje al capitalismo
utopico

En medio de un tiroteo en un local de comidas rapidas que le da el signo a los
tiempos actuales, un adolescente es herido gravemente. La madre dice que le acon-
sejaba ir a almorzar alli antes de entrar por la tarde al colegio; la empresa aparente-
mente contraté a los recaudadores para que pasaran al mediodia, cuando el local
esta atiborrado de jovenes, porque la tarifa es mas barata; tiempo después aparece
la noticia de que el jefe de la banda que quiso robar el local es un oficial de policia
en actividad. Los medios siguieron escrupulosamente la agonia del nifo y luego su
"milagrosa” y ansiada recuperacion. Los otros elementos que enmarcan el hecho, la
precariedad de los servicios y del trabajo, la fragmentacién familiar y la corrupcion
institucional quedan en un segundo plano por la historia Unica de la rehabilitaciéon
del adolescente seguida minuciosamente por todas las camaras y a toda hora.

Cientos de obreros de la construccién en nuestro pais mueren por la falta de
cumplimiento de la reglamentacion por seguridad laboral. Los megaemprendimien-
tos como torres residenciales o centros comerciales tienen entre sus requisitos de
factibilidad y beneficios la realizacion de la obra en tiempo récord. Se organiza una
marcha de trabajadores convocada por la central obrera oficialista y burocratica.
Mas de trece mil obreros ocupan el centro de la ciudad. El lider gremial de saco y
corbata y blandiendo gemelos de oro dirige nerviosas palabras a la multitud enar-
decida por las muertes y los fraudes. Se oyen gritos cada vez mas fuertes y mas
hostiles hacia los trabajadores extranjeros.

Miles de personas marchan por la ciudad de Vigo en Espana, tomados de la
mano a la usanza de las manifestaciones politicas en reclamo de la anulacién de la
sancién por dos fechas a un jugador de su equipo de fatbol favorito, el Celta. Es un
dia de semana por la noche y se repudia también que la pena haya surgido de un
video en el que se demuestra la mala intencién del jugador al trabar a su rival Junin-
ho, del Atlético de Madrid. Si bien el arbitro en el campo ni siquiera cobré falta, el
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dos: los profesionales y los receptores. Los primeros paralizados bajo los empresa-
rios por la precariedad de este especifico mercado de trabajo y los segundos sin
instrumentos suficientes para analizar el lugar que se les atribuye en el campo de
batalla, probablemente, el peor.

Esti en crisis el modelo televisivo implantado en Espana en 1988, conclu-
yen los autores: crisis economica, organizativa y de legitimidad. La consideracion
prioitaria de las emisiones de television como una cuestion de politica industrial, tanto a
nivel espariol como europeo, entra en contradiccion directa con la naturaleza de servicio
piiblico que juridicamente se le atribuye y pone en duda cualquier propuesta que aspire a
modificar el actual modelo de funcionamiento del medio, y completan Zeller y Giordano
la faena critica con una constatacién del empobrecimiento general de los conte-
nidos y de la igualacién de la oferta al mis bajo nivel, como resultado de la aplica-
cion de pardmetros competitivos en el sistema lelevisivo, especialmente en el plano de la
programacion. ;:Como asegurar la viabilidad del sistema de television publica e
introducir una mayor diversidad en el sistema televisivo, en el marco de las res-
tricciones estructurales? Por una parte se deberia fijar un sistema inequivoco de
financiamiento de la televisién publica con recursos piiblicos, dejando de lado la
emisi6n publicitaria y las servidumbres que implica. Por otra facilitar el desarro-
llo de diferentes estructuras televisivas, especialmente televisiones locales, basa-
das en modelos organizativos mas independientes y adheridas a un tejido social y
a una realidad geografica y cultural delimitada. De hecho, Zeller y Giordano re-
tornan a un discurso critico sobre los medios, vigente en los afos sesenta y seten-
ta, en busca de contrarrestar una globalizacién y centralizacién uniformadora,
mutiladora de la diferencia. La televisién publica al servicio real del publico y un
policentrismo emisor que acerque al emisor al foco de la noticia, a su propia
realidad. Y quedaria por ver qué podrian, deberian hacer los profesionales para
corregir la fatal tendencia de la cultura de mercado a vender una sola verdad con
diferentes estuches y percibir que poco conseguiran los profesionales para alcan-
zar una funcién activa si no cuentan con la complicidad de un piblico alertado.

Los oficios de la vanguardia

OJ o Entreviétas:Osvaldo Bayer
REVISTA Ricardo Bartis

DE CRITICA CULTURAL

Articulos: Ledn Rozitchner
OCHO
Eduardo Griinner

Carlos Correas
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Documentalismo fotografico:
éxodos e identidad

MARGARITA LEDO ANDION

PREFACIO

La confianza en la camara, en lo que se le revela al aparato fotografico, es uno de
los vértices sobre los que se construyo la tradiciéon documental. Sin la cimara
organizando la apariencia de lo visible, segiin las reglas espacio-temporales defi-
nidas por la cultura occidental, no nos remitiriamos al efecto-verdad que ésta
establece con el referente, con aquello que fotografia y que nos traslada como
realidad convencional, como una imagen con capacidad informativa y que podra
articularse como pieza clave en cualquier trama de facticidad. Para constatar.

.La camara, el instrumento “camara”, es la primera condicién para que nues-
tra mirada se sienta activa, proxima a la construccién de la verdad histérica y para
gue co;nenlc‘em;)s_a diferenciar este modo, el fotogrifico, de entre otros modos

e produccion de imagenes. El aprendizaje de la mirada cor
contrato de credibilidad, exigepuna relici()n de idenddagigﬁc;;ntzgﬂf;gfzz
comporta la experiencia de la mediacién: estamos en el mundo a través de su
representacion. Por eso Teoria del Progreso y Democracia enmarcan un rapido
proceso que acepta la foto como bien piblico, justificando que su valor de cam-
bio se mantenga a la zaga de su valor de uso.

Su ambito natural, alli donde la foto documental se mueve como pezen el
agua, donde sus reglas se hacen transparentes son los Medios de Comunicacién.
(_Zo@o componente mediitico, la foto documental desenvuelve una amplia y so-
hsqcada red de notacién de los fenémenos, con variaciones en su significado y en
sufuncion, en la que intervienen categorias como el soporte, las formas del rela-
to, el autor y el espectador.

Quien nos hace llegar una foto, en qué tipo de discurso se incluye la foto y
a partir de qué conocimiento anterior le encontramos sentido son aspectos que
ilustran las posibilidades de la foto documental como parte de las estructuras de
C’Dml-micacién. Su puesta en escena mds exitosa fue, sin duda, el fotoperiodismo.
Yes Justo en ese territorio, marcado por el sindrome de la actualidad y de la
:l_ltendad, por el intercambio, por fracturas culturales y sociales, donde se mani-
hffstan sus contradicciones y donde se nos anuncia su posible extincién. Agota-
miento de la foto documental, por causas tecnolégicas e ideologicas. Pérdida del
fastro del referente en su metamorfosis numérica y transmutacién de lo publico
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en domeéstico, de la realidad en un imaginario que se va alejando de la memoria
y del compromiso con el conocimiento.

It’s like !hefourﬂf of July
It’s like a Christmas tree
It’s like fireflies on a sumamner night

Laurie Anderson, en Brigth Red, nos recuerda lo que reconocio nuestra v
sién, algo que nos llegé del Golfo, imagenes que no son fotogrificas sino orna-
mentos de un ceremonial: Como el 4 de julio, como un drbol de Navidad, como luciér-
nagas en una noche de verano. La quiebra del efecto-verdad, la pérdida de la tradi-
cién documental en la base de nuestra escasa necesidad de comprension.

El éxodo, el pasaje entre fronteras, entre objetivos, entre practicas y estilos
que siguid el documentalismo fotogréfico contemporaneo como formulacion de
su identidad atraviesa los Media, la cultura de los Media, desde el estadio que el
autor y el receptor le otorgan a la foto, desde la actitud de ambos, autor y recep-
tor, como sujetos en relacién con la fotografia y desde las reglas que prefiguran la
verdad histérica y documental para la produccién de sentido, para la produccion
de realidad: en la foto oficial, en el documento ficcional, en la foto de nosotros
mismos —ese arte del doble— y por entre los géneros y las modalidades en que
se organiza el fotoperiodismo para aproximarnos, en algiin momento, a lo “6pt-
camente correcto” como posibilidad.

Si quedase un lugar para algo sagrado ese sagrado seria el cine de Ozu, nos
relata Wenders al presentar Tokyo-G. Porque Ozu nos cuenta c6mo se va desmo-
ronando la familia japonesa y porque no esta contra lo nuevo sino que Ozu siente
la pérdida de lo viejo. Si la memoria, como parte de la historia de la mirada,
tuviera que escoger un (inico ambito para identificarse escogeria esa foto noma-
da sobre la que sentir, ahora de nuevo, las cosas que alguna vez, para nosotros,
ocurrieron. Un nosotros colectivo que forma parte de lo que denominamos foto
documental. Mas alli del dlbum de familia y al otro lado de “The Family of Man”,
el rito funerario de la foto que se rotula como universal.

Gregory comprueba, una buena manana, que nadie lo reconoce ya de en-
tre los suyos, que se interrumpieron los lazos, las posibilidades de conexion con
el mundo exterior, que sélo cuenta con algunos movimientos torpes y con el
sentido de la vista para mantenerse unido a los demds. Gregory Samsa reproduce
un sistema reglado de usos del espacio para hacerse entender por su madre y por
su hermana, y asi, cuando entran en el cuarto, se esconde debajo de los muebles
para no molestar. Su forma, aunque extrana, no conlleva peligro, les esta dicien:
do. Cuando, de golpe y porrazo, al observar que le van retirando su caja de herra
mientas, su mesilla de noche, su paisaje, de Gregory se apodera, por primera vez
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el terror: perderé la memoria, piensa Gregory, y entonces si que dejaré de ser un
ser humano. Y Gregory, desde su escondite, entra en accién lanzindose contra la
P;u-ed. Pared arriba trata Gregory de poner su panza encima de un retrato, poner
su panza y defender con su panza un retrato de dama que tiempo atris rezzortara
de las paginas de moda de un magazin.

Fue el principio del fin para Gregory Samsa, el personaje de La Metamorfo-
sis. Pero su performance nos trae a la memoria aquellos anos en los que se asen-
taba la foto en el discurso publico de masas como sintoma de que entrabamos en
la Modernidad, lejos de los cantos que ahora entonan su desaparicion.

Los capitulos que contintian esta declaracién de amor preliminar organi-
zan la foto a Partir de los especificos de la foto documental, el fotoperiodismo yel
d.ocumen’tallsmo y sobre la dicotomia “Belleza y Verdad”, que orienté las clasifica-
ciones mas comunes, para confrontarla con otro paradigma, con otro modo de
mirar la foto, con la foto como parte de la historia material de la Cultura y de las
relaciones de Comunicacién.

La muestra de imagenes respondera mas a criterios genealégicos que anto-
logicos, y trata de buscar isomorfismos en los que, sin informacién adicional, las
imagenes quedarian reducidas a simples composiciones o al “tomavistas” co,mo
curiosidad. Trata, también, de determinadas estrategias narrativas en las que se
juega con la capacidad de descodificacién del espectador. Con trampas y cartén
Y no puede obviar los puntos de conflicto con convenciones técnicas o expresi;
vas, aquellas propuestas que se hacen visibles y que se convierten en modelos
sobre los que evolucionar, aspectos, todos ellos, que se complementan con el
ejemplo de un tinico magazin : Picture Post. Entre 1938 y 1958. Entre el final del
héroe problt’emético y €l comienzo del capitalismo de organizacién.

De:s‘pue.s vienen las otras imagenes, las que llevamos dentro, del glamourala
generacion Vietnam, la de fotomatén en la mochilayla souvenirdescorporeizada.
(l;':lc'laice;(;:;(f:ar esa Voz de las Cosas, que re-actualizamos mientras se escucha el

) Las influencias que interfieren el texto y la seleccién de fotos irdn apare-
ciendo al pie. Como este pie en el que ya entrarian Benjamin, Burgin, Berger,
Brecht o la pieza de malaquita que se le cae de la mano, al dormitar en la.cama de’
un hospital, a Marguerite Yourcenar, y que cuando se rompe su sonido le hace
?ecc')rdar los tiempos y los lugares que fue recorriendo hasta llegar al tenderete
111(?10 donde su amigo la compré para traerla cruzando otro mar. Como cual-
quier persona de mi generacion, creci con el album familiar de fotos, cajasy cajas
e volver a mirar, y con las del veraneo de Franco en Meiris. Hasta que me pren-
dé de un libro en la Escuela de Arquitectura de Porto. Era Cartier-Bresson en II))RSS.
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