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Galiza: os “estados xerais” da
cinematografia e do audiovisual

Resumo
Decrarado sector estratéxico polo Parlamento de Galicia (Lei
do Audiovisual 6/1999), o audiovisual adequire piblicamente entre
nos o estatuto de ben patrimonial, sitiiase entre os productos que nos
explican como colectivo e entre os emprendementos que desempefian
unha funcién central tanto a nivel econdmico como expresivo. Por iso
decidimos tratalo a traverso da carga simbolica que comporta o ter-
mo “Estados Xerais”. O audiovisual, espacio de relacion dunha soci-
edade consigo propria e cos outros, tén asemade, para a Universida-
de e en concreto para as Ciencias da Comunicacion, unha importancia
sigular ao entrelazar o cofiecemento coa creatividade (o que outrora
anomeamos arte) € mais coa sua aplicacion a industria que €, non nos
levemos a engano, a dominante na que se esta a teimar cando se fala
desta instancia como “sector estratéxico”. E neste percurso no que
temos involucrado o artellamento dun Observatorio do Audiovisual,
ODA, en calidade de centro de datos para a formacion e o estudo
dos productos da industria cultural, e dende o que desenvolvemos
proyectos que reenvian as nosas propostas e andlises a sociedade
galega e, dende ela, aos diversos escearios do sistema-mundo, entre
eles o da lusofonia que, aqui e agora, nos congrega.

Palabras-chave
Galicia, Produccion Audiovisual, Industrias Culturais, Politicas
de Comunicacion.

‘ Margarita Ledo Andion

Profesora catedratica de Comunicacion Audiovisual e Publici-

dade da Universidade de Santiago de Compostela. Presidenta da
Asociacion Galega de Investigadores en Comunicacion (ASGIP)



ANUARIO INTERNACIONAL DE COMUNICACAO LUSOFANA 2003 45

Galiza: os “estados xerais” da
cinematografia e do audiovisual

Margarita Ledo Andién
(Universidade de Santiago de Compostela, Galiza)

O audiovisual, sector estratéxico que produz e difunde obras
configuradoras da industria da comunicacién e da cultura estéd a ser
albo de repetidas decraracidns institucionais entre nés. Os ‘estados
xerais’ da cinematografia e do audiovisual aparecen, asi, como unha
ndédoa a descifrar e preocupan a aquelas olladas que tratan de
aprofundar o cofiecemento de determinados elementos dende o mo-
mento no que acollen o rango de estructurais nunha sociedade e sen
os cais esa sociedade deixaria de ter mecanismos de relacion e de
reproduccién. O caso da sociedade galega cadra con este tipo de
situacién problemdtica, unha sorte de ‘ser ou non ser’ hamletiano,
que deslizou a stia pantasma ate o mesmisimo texto da Lei do
Audiovisual (Lei 6/1999 de 1 de setembro), aprobada por unanimi-
dade no Parlamento auténomo.

O audiovisual accedeu, na forma, a un estatus novo, de esgo
patrimonial, no que a lingua da versién orixinal, o galego, funcionara
como o primeiro indicador dun proceso de asuncién por parte dos
actores directos — compafiias productoras, exhibidoras e emisoras
amais dos receptores — desta diferencia fundamental que comportan
os bens culturais, bens que en ocasiéns nos levaron a rotulalos sob o
signo da identidade como reclamo, como modo de facérmonos ver, e
como mercado, como un valor engadido no transito polas relaciéns
comerciais.

Operador no meio dun suxeito colectivo e resultado da trama
concreta que o vai materializando, tal e como acontece noutros mui-
tos paises da Europa, no caso galego estas pasaxes entre valor sim-
bélico, valor de cambio e valor de uso acompdiase e axidase na
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existencia dunha empresa publica de radio e television, en curto a
TVG, que asume o papel de dinamizadora para a produccion e de
garante da programacion e distribucion das obras. Porque tamén a
TVG, financiada a traverso dos orzamentos da Comunidade auténo-
ma, xustificase nesta sia funcion politica, como ameto de expresion e
como necesidade democrética, como espacio posibel da practica da
liberdade de expresion.'

O audiovisual, espacio de relacion dunha sociedade consigo
prépria e cos outros, tén asemade, para a Universidade e en concre-
to para as Ciencias da Comunicacion, unha importancia sigular ao
entrelazar o cofiecemento coa creatividade (o que outrora anomeamos
arte) e mais coa stia aplicacion & industria que €, non nos levemos a
engano, a dominante na que se esta a teimar cando se fala desta
%nstancia como ‘sector estratéxico’. E neste percurso no que temos
involucrado o artellamento dun Observatorio do Audiovisual, ODA,
en calidade de centro de datos para a formacion e o estudo dos
productos da industria cultural.? Dende a experiencia deste
emprendemento, o dilema primixenio que se albisca cando pomos na
area publica a analise dun obxecto tan comin coma o denominado
‘produccién cinematografica e audiovisual® €, precisamente, esta
contradiccion angular entre o seu rol econdmico, os programas para
aracionalizacion e rendibilidade dos investimentos e a sta funcion,
en positivo ou en negativo, como constitutivo dunha nacion e do sis-
tema-mundo.

Problemas de sentido co mesmo vocabulario

Nodal na economia e na cultura, polo tanto na politica, co
xenérico audiovisual galego, tal e coma se utiliza nos sucesivos in-
formes que dende o bienio 1997-1998 fai publicos o Obsevatorio do
Audiovisual, ODA, estamos afalar da relacion entre tres actores: as
empresas ou sociedades de produccién coa sia sé€ na Galiza, os
progamas institucionais para a comunicacion que dependen da politi-
ca auténoma galega, da espafiola e mais da europea, e 0s productos,
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o que en curto se chaman os contidos, e que ¢ a materia real sobre a
que se constriie a cultura, € dicir, os bens cos que se obtén visibili-
dade e rendibilidade, alén da andamiaxe que soporta o recofiecemento
que academos por parte de paises, de suxeitos e de proxectos que
tefian a ver cos escearios da munidalizacion.

Cando se puxo en marcha ODA, vai parta cinco anos, a
existencia material do sector, por unha banda, e mdis a sia necesidade,
pola outra, mergulldbanse cun contexto doado de identificar:
concentracién na industria dos media, converxencia tecnoloxica e
medidas de desregulacién. O medo 4 desaparicién pulou para o seu
campo pola l6xica da razén politica e cultural, € dicer, por unha certa
misién en defensa da cidadania e no seo dunhas coordenadas que s6
se xustificarfan asumindose como un operador da di versidade, diso
tan complexo -quizaves por urxente- que estd a servernos de campo
de probas para novos conceptos que abranxen a pluralidade de cul-
turas, paises, persoas e fendmenos ou manifestacions de fenémenos,
nun mesmo espacio de construccién dun sistema-mundo que non pase
por excluir e aniquilar como novaregra universal. Interese econémico
e 16xica politica, ambas as ddas estarian configurandose no cruza-
mento entre a produccion e mdis a difusion, entre cal produccione a
traverso de cales espacios de circulacién, no cerne de bens que
representan a oposici6n a un polo tinico de matriz usamericana sobre
a conciencia encrequenada do mundo contemporaneo.

No seguemento deste idearium democratico de primeira
xeracién, o que comezamos a chamar “estados xerais da cinematografia
e do audiovisual” funciona como paradigma do sistema medidtico en
Galiza e como lugar no que se poden detectar custions consontes a
regulacién, aos compromisos decrarados dende as politicas publicas
e, tamén, unha marcada tendencia ao disimulo das eivas e a0
encubrimento dos problemas ao abeiro da apariencia do crecemento
cuantitativo do sector. ‘

No nivel normativo, ao pé damodificacién da directiva europea
“Televisién sen fronteiras” que, alén da regulacion de cotas de
programacién de obra europeae de produccién independente trouxo
canda ela a introduccién dunha taxa de investimento do 5 por cento,
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para longametraxes e telefilmes, sobre da conta de explotacion anual
dos operadores de television, no caso galego o desenvolvemento da
Lei do Audiovisual supuxo 4 creacién do Consorcio do Audiovisual
(setembre de 2002), coa finalidade de potenciar, dende o eido
institucional o sector, acometer programas especificos e estudar as
medidas prioritarias para aqueles problemas cronicos que se vefien
detectando arredor do cine e dos productos audiovisuais, entre eles
o dos mecanismos de avaliacion da calidade dos proxectos para seren
subsidiados, a promocién e distribucién das obras, e a consideracion,
de seguirense as recomendacions ao Goberno galego do CES,
Consello Econémico e Social de Galicia, (xufio de 2002), da area da
lusofonia como un circuito cenetral. Sobrancea, tamén, na proposta
final do CES, o arredamento e diferenciacion que fai este orgaismo
entre telecomunicacions e audiovisual en base, precisamente, do ca-
racter cultural da produccién do segundo, marcada polo aspecto
lingiiistico que “non debe ser considerado un punto débil” e que, a
traverso do ainda sen estrear cluster do sector, poderia convertirse
nunha vantaxe competitiva, tal e como recolle Ana I. Rodriguez no
seu relatorio para o Observatorio.

Sector econémico estratéxico e tamén espacio de observacion
para ir desvelando os indicadores que nos fan participes do devalo
cara a sociedade da informacién, o audiovidual galego, no seu
conxunto, comportase dentro dos pardmetros xerais das PEMES
(pequenas e medianas empresas) € supera a media no uso do comer-
cio electrénico (B2B) ou en ter dominio proprio na web asi como na
frecuencia de renovacion de equipamentos. Porén, e de modo
contradictorio, estd recuado canto a tecnoloxias de conexién e en
determinadas aplicacions que aconmpanarian as necesidades de
intercambio dos seus productos poisque somente un 13 por cento
das empresas emiten as stias realizaciéns, ou a demostracion das
mesmos, en streaming, segundo o informe elaborado para ODA por
Xosé Pereira.

Achegandonos, xa, aos contidos e facémolo dende o derra-
deiro informe sobre os “estados xerais” (bienio 2001-2002). Asi,
coémpre sinalar que pola primeira vez traballamos cunha variante
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cualitativa para a produccién, amdis da lingiiistica, que define como
obra galega s6 aquela cuxo capital maioritario sexa de Galiza.
Correximos, deste xeito, un desvio voluntario que incluimos no ante-
rior bienio, 1999-2000, en que faciamos convivir no catdlogo as
produccions de outros territorios que contasen con participacién de
capital galego. Pero ainda que numéricamente o repertorio viuse au-
mentado, e vimos aparescer na lista de directores e directoras nomes
de outras cinematografias como os de Isabel Coixet, Miguel Litin ou
Gonzalo Tapia, o estado xeral se desdebuxaba e encubria as feridas
que, neste novo informe, xa se fan sentir: non anda a medrar a
produccién final — anque o nimero de proxectos abertos sexa
considerabelmente maior — e unha alta porcentaxe de longametraxes.
non se estreian nos circuitos comerciais.

Sabiamos que non era un ano bon para realizar este tipo de
axuste. Pero a necesidade de afinar o disgndstico sobre o sector nun
intre no que o Consorcio do Audiovisual se dispén a dictar as cen
primeiras medidas, recomedounolo asi. Non eraun ano bo, diciamos,
porque precisamente un filme de grande sucedo, Os luns ao sol, de
Fernando Le6n de Araroa, rodado na cidade de Vigo é co-producido
pola TVG, é candidato ao Oscar e levard varios Goyas na vindeira
edicion. Mais tamén por iso, por respecto a cadanstia cinematografia
e 4 obra de Fernando Le6n, honramonos, como suxeito colectivo, de
termos participado na stia produccién pero non poderiamos ensumila
no label da nosa cinematografia.

As reaccions institucionais, por esta e por outras diferencias,
foi porunha vez imediata e a Xunta de Galicia contestou os datos do
Observatorio sen pararse a lér nen os criterios nen as s categorias
coas que sistematizamos o qué se fai, como se fai, quen o fai, con qué
se fianancia, quen e onde se ve... A présa institucional en asegurar
que dende a Conselleria de Cultura — a divisién equivalente a un
Ministerio no Goberno auténomo — o investimento en audiovisual su-
bira no bienio 2001-2002 de 2,2 mill6ns de Euros a mas de 4, unha
cifra que non chega a representar nen o dez por cento dos invetimentos
na produccion, ou incluir grande cantidade de videos escolares como
obras estdndar, son un sintoma que segue a constatar tanto a
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importancia politica do audiovisual como a tendencia ao encubremento
das causas do seu cul de sac.

O producto listo para entrar en circulacién, e producto de stock
(no de fluxo), de ficcidn, animacion e documental, coas subdivisions
pertinentes por duracion, xénero ou temdtica, constitie 0 groso do
material a artellar e cruzar entre si, con entradas dende apartados que
tefien que ver coas modalidades de produccién, o tipo de obra, 0s
custes por hora, o formato, alinguada V.O. e tamén a promocion e
explotacién das mesmas, mdis premios e asistencia a festivais..

Da andlise comparativa co bienio precedente sobrancea o au-
mento da co-produccién como formula — propiciada pola TVG —
fronte a outra menos profesionalizada que se vifia identificando como
“produccién propia externa” e que consistia, directamente, mnun
encdrrego. A consciencia de se movimentar por entre a construccion
da sociedade da informacién e do cofiecemento, usando as ferra-
mentas da sociedade da informacion e concebindo productos para
os modos de circulacién e de utilizacién en termos da sociedade da
informacién é o apartado novo desta edicion e un dos que resulta
miis prometedor. Por fin, o desenrolo normativo dende as institucions
semella que comezou a sta andaina. Porén, ao igual ca outras
cinematografias europeas periféricas, a corda frouxasitiase no eido
da exhibicién, na imposibilidade de furar as filtraxes dos circuitos
comerciais que, no caso galego, rebaixa a nosa visibilidade cinemato-
grifica céseque a cero. Na fin do 2002 das oito peliculas para cinema
rematadas no bienio estredranse s6 o cincuenta por cento €
circunscrébense, practicamente, ao circuito de salas da Galiza. Neste
mes de xaneiro estréanse mais ddas. Agas para o filme de animacion,
que pasou dos cino centos mil espectadores, a media fica por embai-
xo dos cen mil.

As cifras e outras sinais

No bienio 2001-2002 realizaronse en Galiza setenta e cinco
productos, dos que trinta e oito foron de ficcion — cinematografica e
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televisiva—, trinta e cinco documentais e dous de animacién. No gru-
po da ficcion sobrancean, cuantitativamente, as curtametraxes (12),
as series para television (10), as longametraxes (7), os filmes para
television (7) e unha mediametraxe. No apartado que corresponde
ao documentario contabilizanse oito series e vintesete obras tnicas.
Para animacion, apenas unha curtametraxe de 11 minutos e, mencion
especial, a superproduccién —sen precedentes na Galiza—de 1hora
e 47 minutos O bosque animado, cun custe por hora de 2.645.101
Euros, moi superior 4 media do custe de hora de ficcion, que se
situaba nos 674.313 Euros.

Co drama e sucedaneos, incluido o melodrama, como xénero
predominante para a ficcién e co documental de estilo xornalistico ou
histérico, 0 67 por cento da produccién tén como destino a television
publica galega, que fard, asemade, de distribuidora para outros
emisores, e tan s6 0 12 por cento pensa na stia saida en sala. Como
formato, a tendencia aponta cara a longametraxe e a 0 movie para
television.

A co-produccidn, como avantamos, representa o 44 por cen-
to; € amodalidade de todas as longametraxes, onde as compafias
procuran a alianxa loxistica e financieira doutras productoras e de
operadores de television (Via Digital, Sogecable, Canal +...),eé a
formula dos telefilmes da FORTA, a Federacion das radio-televisions
autonémicas, e tamén das docuseries e documentarios realizados
paraa TVG polas empresas galegas. Grande relevancia tén, asimesmo,
a produccion propia, categoria que agrupa a produccion indepen-
dente, singularmente para curtametraxes, e algtins productos da pré-
pria TVG, e que chega a representar o 39 por cento do total.

Tocante ao nimero de horas, redondeamos 390 para ficcién,
79 para documentario e 2 horas para animacion, das que o 60 por
cento tefien como lingua de V.O. o galego, cun lixeiro aumento para
os productos que usan o inglés como lingua de rodaxe. A respeito da
lingua, a sda presencia débese a causas legais — € necesaria para
obter subvencions das insitutciéns galegas — e a que o destino tinico
para unha grande parte é a audiencia da TVG. Porén, cémpre
sinalarmos que diminde o niimero de producciéns que foron dobra-
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das ou subtituladas noutras linguas, mesmo as dobradas ao castelan
que descende dun 6 a un 3 por cento, ou as dobradas ao galego,
cunha baixa signficativa do 14 ao 6 por cento. Declina, asimesmo, a
porcentaxe de obras subtituladas en castelan, do 10 ao 9 por cento,
e non se rexistra no periodo analisado ningunha produccion subtitulada
ao galego.

No eido da promocion, Internet emerxe coma o canle prefe-
rencial ao pé da publicidade convencional, e a cativa porcentaxe de
obras que tiran beneficio dalgtin tipo de promocion indicanos o pou-
co interese das empresas en investir en marketing ou en movimentar
as suas produccions por feiras e festivais. Tamén neste caso € a
television publica quen leva o seu catdlogo a algtins dos mercados.
Canto a diversificacion de soportes, un 13 por cento das obras
editanse en video doméstico, somente un 6 por cento son explotados
atraverso de Internet e un testemufial | por cento faise en CD-ROM.
A feiras e festivais acoden un 16 por cento das obras, nomeadamente
do ameto espafiol, aparecendo tamén Portugal e Brasil como desti-
no-testemufio dalgunhas das longametraxes.

Con participacion galega contabilizanse algins productos rele-
vantes como o devandito Os luns ao sol, El Misterio Galindez, Los
sin nombre, amais do documentario Machin, toda una vida e a
curtametraxe El barbero ciego. Para alén do filme de animacién O
bosque animado, de Manolo Gémez e Angel de la Cruz, no periodo
2001-2002 estréase Dias de Voda, de Xoan Pinzas, As Belas
Durmintes de Eloy Lozano, El alquimista impaciente de Patricia
Ferreira. En xaneiro do 2003 chegan a sala /3 badaladas, de Xavier
Villaverde, e mdis llegais, de Ignacio Vilar.

A pesares de certa estabilidade e diversidade na produccion,
do incipiente desenrolo lexislativo, da estandarizacion de férmulas de
produccion, a especializacion en series televisivas por parte de duas
das empresas de maior tamafio do sector e a concentracion dos
proxectos en curso nun nimero limitadisimo de compaiiias, indican,
outravolta, a fraxilidade da industria da cultura en Galiza e deixa a
nosa frente unha lifia de sombra, a da invisibilidade nos circuitos de
exhibicion extra-galegos a cinguir o futuro do audiovisual polo van. O
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bosque animado, o filme de animacién que mellor circulou, gafiador
de dous Goya, premiado no Fantasporto e polas dias asociaciéns de
productoras e de empresas do audiovisual da Galiza, AGAPI e AEGA,
ten que ser visto separadamente, poida que non como un canto de
sirea, mais ogalld que tampouco como o canto do cisne.

O recurso a pesquisa ou a pesquisa como recurso

Provocar o incremento do debate académico e sua extensao.
para o dmbito das atividades profissionais/empresariais da
comunicagao dos paises e comunidades de cultura luso-galego-
asio-afro-brasileira, a clausula segunda do Protocolo de
Cooperacién para a estructuracién da Federacién Luséfona de
Ciencias da Comunicacién (Lusocom), asinado en Maputo-
Mogambique a 16 de abril de 2002, por asociaciéns de investigado-
res de comunicacién de Angola, Brasil, Galiza, Mozambique e Portu-
gal, falanos dun proceso en curso e falanos, singularmente, dunha
extraordinaria posibilidade para intervirmos, como un activo e como
una variante de interese, no sistema-mundo, nomeadamente dende o
ameto da industria como aplicacion da pesquisa e das recomendaciéns
de caracter cientifico.

Como adoito acontece na historia, a idea precedeu 4 stia posta
en préctica; a necesidade creou un certo estado de conciencia; o
pensamento encol da diversidade e a politica europea da
excepcionalidade cultural, que nés aplicamos ao eido da
cinematografiae do audiovisual, permitiunos levar avante un debate
que cristalizou na devadita federalizacién.

Neste senso, o primeiro sinal podemos localizalo en 1998 por
entre as conclusions do II Coloquio Brasil-EE de Ciencias da
Comunicacion, celebrado na Facultade de Ciencias da Comunicacién
da Universidade de Santiago de Compostela® , singularmente na 2,
3,e4, que de maneira explicita reférense 4 creacién dunha asociacién
iberoamericana de comunicacion — o que despois serd Assibercom —
, menciona a promocién dunha feira/festival de productos de
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comunicacion - que non chegou a se proxectar - € recomenda un
meirande contacto da produccién cultural do Brasil, Portugal e Galiza,
comprendendo programas televisivos, ficcions seriadas e outras
realizaciéns de interese publico. Os dados, ainda que ao azar, xa
estaban botados.

O espacio luso-galaico-asio-afro-brasileiro podera signficar, xa
que logo, un modo de intervir activamente na definiciéon dun proceso
no que estamos, queirdmolo ou non, iMersos € No que estamos iIMersos
dende unha drea xeo-lingiiistica e pluricultural especifica aue nos iden-
tifica e que poderia funcionar como un valor engadido ou, pola con-
tra, de seguer escoando, diluirse sen se deixar ver nin ouvir, sen se-
quer chegar a se deixar sentir. Como perda de nos.

Mantemos, pois, como inevitabel, a continuidade de proxectos
de integracién trans-rexional, como o de Galiza-Norde de Portugal,
pero reclamamos a asuncion doutras modalidades de integracion
discontinuas — sen fronteira fisica— como a que vimos plantexando
para a conexién das empresas cinematograficas, audiovisuais e
multimedia de diferentes paises mediados pola diferencia cultural e
unidos polo sistema lingiiistico, tanto para a creacion de valor da sia
produccién e dos seus arquivos como para o impulso, en suma, dun
certo efecto clustering no interior dun mercado global de rapidas
mudanzas e de altisima competitividade, para contribuir a crear
condiciéns favordbeis ao desenrolo do intercambio, a co-produccion
e adifusion a partires, tamén, dunha diferencia, a da lusofonia, que
non remata na raia nen en Braga.

Sempre convén lembrar, sen sefiardade, o sucedo duna serie
televisiva da sobremesa, alé no 1985, cando principiabaa TVG: A
escrava Isaura. Feitano Brasil. E o mesmo pardgrafo co que conclu-
imos un texto recén para a revista Tempo exterior en torno 4 Galicia
dadidspora e a un futuro intercultural no que entren os “‘estados xerais”.

Citagoes

| Cémpre, porén, remarcar que cando un orgaismo con respon-
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sabilidade material e moral, como o que lle corresponde 4 TVG,
deturpa o seu cometido, a critica debe remarcarse en cada ocasion.
Referimonos ao que o Colexio Profesional de Xornalistas de Galiza
chamou *“apagén informativo” dos medios de comunicacién publicos
dende que comezou a traxedia do buque afundido fronte das nosas
costas, e as denuncias de represion e censura que redactoras e re-
dactores da television fixeron chegar, por diferentes canles alternati-
vas, 4 sociedade.

2 Os informes e catdlogos poden consultarse no sitio http://
www.usc.es/oda.

3 Krohling Kunsch, Margarida e Ledo Andién, Margarita,
Comunicacién Audiovisual: Investigaciéon e formacién
universitarias, Santiago de Compostela, Servicio de Publicaciéns
da USC, 1999.
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