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POUR LA SUITE DU MONDE bt Pierge PeRrAULT (1963)

MARGARITA LEDO ANDION
VER VS. ESCREVER

Contar Ulisses sem ter de recorrer a Homero, que nunca navegou
Pierre Perrault

our la suite du monde, a primeira longa metragem - do Quebeque e também do

Canada - exibida em Cannes (1964) ganhou, imediatamente, uma certa aura indi-

cial de cinema directo como cinema da palavra, cinema vivido, “cinéma d'ici”,
cinema identitario. O modo como a obra é produzida, todo o dispositivo e ainda o seu
universo de expressao, evidenciam um sistema fechado onde a primeira regra é a uni-
dade entre narrador e accao - dai a auséncia de voice over -, entre narrador e persona-
gens, entre percepcao da aparéncia e processos de verdade, regra essa que nos leva
mesmo a oposicao entre homens da aventura e homens da escrita, como ja estabele-
cera Jacques Cartier no séc. XVI ao chegar ao estuério do rio St. Laurent, e que Perrault
exemplifica na frase de Léopold Tremblay: “aprender a viver vivendo.”

A ideia é filmar a pesca do marsuino tal como se fizera, pela Ultima vez, em 1924.
Filmar um acontecimento construido para o cinema, tentando captar as personagens e
arelacao entre as personagens, incluindo o autor, visivel ou nao, e a possibilidade de pro-
vocar um olhar documental no espectador, uma reaccao de empatia paralela a dos ilhéus
quando se representam a si proprios. O objectivo é chegar, em Pour la suite du
monde, a uma espécie de estado de necessidade que nos venha mostrar que o imagi-
nario nao tem, irremediavelmente, que se submeter a trama ficcional.

“Gracas a sua imaginacao os pescadores da ilha das Coudres tornam-se eles mes-
mos personagens de um filme que eles tornam possivel tal como Perrault, pela sua cum-
plicidade, torna o filme possivel”, comentard Denys Desjardins numa magnifica analise
comparativa entre os escritos de Vertov e de Pierre Perrault. Ambos os cineastas, nos
anos 20 e 60, partem do som - o laboratério de ruidos, a construcao de um aparelho
para o seu registo, no caso de Vertov; as reportagens etnogréaficas para a radio ou a pri-
meira proto-série para a televisao Au Pays de Neuve France, no caso de Perrault - e



mostram a confianca na camara, o “pontuar” da camara, como um novo modo de entra-
da no real. Mas, ao contrario de Vertov, a aventura do outro €, em Pour la suite du
monde, um processo em que o desejo é a construcao do desejo, o filme relacionado
com o que 0 cerca - a pesca do marsuino - que vem dos amerindios e que servird para
tornar hibrida a religiao catélica, marca da comunidade francdfona, com a lua como forca
nutricia e como manifestacao de uma época, a da Révolution tranquille, a definir nas pro-
ducoes culturais um sujeito colectivo que se chama Quebeque: Parece um bloco errati-
co arrancado pelo gelo a inércia do seu leito e ali esquecido hd milhdes de anos, escre-
ve o cineasta em 1995, numa sua comparacao com Qumigmatic, o boeuf musqué.
Desde 1924 que nao se fazia na ilha a pesca ao marsuino. Volta a fazer-se para o
cinema, sob proposta de gente do cinema. E enquanto se vao preparando as condicoes

branco, sem escamas, veloz como uma lebre” e, no fim, espantoso, através de um enre-
do como o da ficcao, pois incorpora, paradoxalmente, ao conhecimento de si mesmo e
também da cultura documental, um espectador que pressuponha - como afirma Roger
Odin - a realidade do “enunciador”. Ou, segundo o préprio Perrault, o olhar como parte
do que esta a ser olhado, o cacador.da presa, o cineasta da obra e dapercepcdo.
~0 modo como se faz a pesca ao marsuino poderla ver-se além disso, como uma
intra-homenagem ao cinema. Porque o marsuino, uma espécie de golfinho branco - que,
no final, Léopold Tremblay vende e transporta para um aquéario de Nova lorque - chega
na maré baixa até uma barreira de harts e, devido a uma ilusao dptica produzida pela
vibracao das canas na agua, vé a dita barreira como um muro e fica ali apegado a esse
efeito-verdade, o muro imaginario que é constitutivo da cultura documental.

Como método, o cinema de Perrault situa o autor como um artifice das relacoes
entre a idealizacao da obra, “esse andar no escuro”, e a obra como o resultado de uma
série de escolhas - também de linguagem, a forma que segue a funcao - entre as quais
a modalidade, neste caso de relacao entre a rodagem como espaco para essas relaco-
es, e a montagem como o resultado do que sera o momento da visao do “bruto” para o
realizador. Tal como acontecera na obra fundacional do cinéma vérité em Chronique
d’un Eté, a técnica interna da obra - ndo s6 o som sincrono como o angular ou o tra-
velling transicional - e a relacao interior/exterior tém a marca de Michel Brault.

A estrutura do relato é classica, apresentacao ascendente do facto nuclear e que da
entrada as diferentes personagens até a assembleia que decidira se a pesca se realiza
ou nao e o cerimonial da pesca implementado pelo imprevisivel, pelo que nao se podera
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para essa accao, o ilhéu reconstituira uma realidade, a pesca ao marsuino, “um peixe -




simular como na ficcao, pelo poder dos individuos em decidir, precisamente nesse
momento e nesse lugar, pescar o marsuino. E, depois, um decrescendo até ao fim. A
accao vai configurar-se em torno desse feito sobre o qual se recorta a accéo filmica.
Fora desta, € o mito e o imaginario.

As alternancias entre o espaco partilhado e o doméstico, entre cenas de persona-
gem e as colectivas, entre 0 meio habitado - e sobre o qual se intervém - e o natural, 0s
inserts entre a leitura do livro de Cartier, la Bible, e as cenas de preparacdo da pesca, 0
ritual da bencao e a festa da despedida da partida para o desconhecido, sao verdadei-
ras gracas a camara, que é o que, mais do que a voz, estabelece a narracao entre luga-
res, pessoas, accao e efabulacao, entre as estacoes, 0s jogos, 0 sexo e o mer-noire.
Entre a rapariga do baloico, transicao do sermao na igreja para um mundo exterior. Note-
se 0 Unico plano em que fala a mulher de Alexis: “ils sont courageux”. O segredo que
Perrault trard a luz num belissimo poema de amor a Marie, Le Régne du Jour.

Compostela, Janeiro de 2001




