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Veinte afos fotografiando moda



EL CUERPO Y LA FORMA

por Margarita Ledo Andion

Thought through my eyes.
James Joyce, Ulysses

otos de moda que se piensan desde la historia de la foto, imagenes que
existen porque existen otras imagenes, y porque existen c6digos que nos hacen re-
conocer a golpe de vista los estilemas costumbristas de un zableau, un retrato de la
escuela holandesa, la foto de platd, las esquinas perdidas de Jarmusch o la atmoés-
fera al ralenti de /n the mood of love, mas la grafica como notacion. El cine, la foto, la
pintura o la ilustracion permiten el trabajo arduo de ese acto de distincion que es
la fotografia de moda, que Outumuro lleva a cabo en un escenario en suspension
donde un siglo, el veinte, nos inunda de referencias y otro siglo, apenas sin rostro,
nos invita a incorporarlas a él.
Pensado como objeto de comunicacion, un objeto al que accedemos sea en una
sala, sea en un magazin, el interés por el vestido de las dos ultimas décadas no ra-
dica tanto en su valor de cambio o en la connotacion de clase como en el parecido
con algo ya perdido —irremediablemente —, que retorna a través de la ironia de un
fetiche, de la fascinacion ante la inutilidad de la contorsionista del pequeno circo,
de la pérdida de significado de los objetos y del gesto social, otrora claves, para
fundirnos con senales que el autor desliza en la puesta en imagen. Y al ver lo que
vemos, paladear ecos, motivos, referencias viajadas por Manuel Outumuro, no tanto
a través de una actitud en apariencia ecléctica, sino por su apego a ciertos movi-
mientos, su respeto por los materiales y por ese momento de gracia que se extiende
del cuerpo a la camara.
Entramos en un cuarto oscuro donde el ojo es el sentido de la vista, un icono, y
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Y SANDALIAS, DE YSL.

Editorial “Back to Black” publicado en Marie Claire: vestido de Roberto Cavalli, Barcelona 2009
Pdgina 73: vestido de Moschino Cheap & Chic, Barcelona 2007

simboliza, al mismo tiempo, lo esencial del proceso creativo. Blanco y negro, el ojo
organiza este programa de contrarios como un juego de multiples citas que dejan
en la palma de la mano ideas e imdgenes que nos aproximan a la moda como foto-
graffa. Al exhibir determinados elementos compositivos —silueteado, reversibili-
dad de figura y fondo, tendencia a cerrar los espacios...— como parte del artefacto,
como foto que no depende del instante sino de la concentracién de la mirada,
contra todo prondstico el blanco y negro te aleja del silencio, mientras te prende a
las piernas-rombo de la modelo.

Ver lo que se ve, una forma sin espacio, sin fuera de campo, una forma que te mira a
través de una ironia labrada con el gesto del cuerpo, con un movimiento a la contra,
con ese penacho irreverente. Ver lo que se ve, una Gestalt que habla de si misma,
ese todo sin partes, inmediatamente perceptible, en el que desde Arheim reconoce-
mos una suerte de estado de necesidad y, desde el Didi-Huberman que habla de lo
minimal’, un objeto estable del que se eliminé la temporalidad. La signatura es, sin
duda, la del Outumuro grafista, que aqui tampoco puede evitar hacer una obra que
se le parezca y dejar salir su filiacién. <Hago una camisa como yo me la pondria»,
me dijo en los ochenta durante una entrevista.

Esquivo la palabra autor, porque sé que no es la que Outumuro prefiere, y me des-
lizo hacia dos épocas que exhiben su impronta en la comunicacién visual, y que
identifico a través de la inmensidad de apuestas que crecieron con el constructi-
vismo, sus prototipos para un «arte de masas». Es decir, la creatividad aplicada a los
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objetos de usar y tirar, objetos que igualan, prendas pensadas para procedimientos
industriales aunque nunca lleguen a fabricarse, Varvara Stepanova adelantandose
al Optical Art, para que el sentido de la vista se redima de tanta certeza y, al ver lo
que ve, confie de nuevo en el ojo como puerta de entrada para esa fibula que cada
ilusién Gptica trenza en las piezas de ropa,y en la estela ilimitada de un cometa que
nos lleva, con Newton, a la Twiggy pop.

Frente a la pose y el gesto social, la estancia en blanco y negro, que labra en cada
foto la cultura de la forma desde el interior2 nos acerca a la composicion, al cuerpo
como linea que dibuja su propio espacio y que se separa de cualquier paisaje para
mantener la idea de repeticion, de ambigtiedad de la trama. Mientras, lo paradéjico
adquiere la forma mads simple, y un atisbo de cielo es ese trompe [‘oeil que convier-
te un pliegue interminable en las alas que Pevsner pidié prestadas a la Victoria
de Samotracia; esas mismas alas que nos llevan hacia George Hoyningen-Huene,
hacia aquellos autores que incorporaron cine y artes plasticas a la foto de moda e
hicieron casi eterno el chic anos veinte en la ropa de playa.

Porque si algo tiene la fotografia de moda es la desaparicion del rastro de lo real
para mostrarse como signo iconico, como pieza consciente de un viaje de doble
direccion desde la relacion del fotografo y su modelo hacia una espectadora que ve
con los ojos de otras y otros. Es en este quiasma —alli donde las diferentes senales
se organizan, se separan y retornan, mas o menos vestidas, para que reconozcamos
en ellas lo que de comun llamamos expresiéon— donde el ojo del fotégrafo de moda
sigue creyendo, con Mallarmé, que un golpe de dados jamas abolira el azar.

El rigor, el encuadre medido, la luna y el espejo, la forma casi en movimiento, este
espacio sin distancia entre lo que estoy viendo y lo que a un tiempo me mira, hacen
del blanco y negro un lugar de geometria carnal donde también es posible conver-
tir una foto-mercado en un momento creativo, a la manera de Irving Penns .

Todo lo que pienso a través de mis ojos lo hago ahora, en esta estancia circular y
perfecta. Veo el cuerpo como cuerpo entero y como signo que repite un concep-
to a través de formas diferentes*. Veo el cuerpo como pasaje hacia la cdmara de
Outumuro y hacia su espectadora-modelo. Veo Polly Maggoo a lo William Klein, los
vestidos de metal que su mujer, Jeanne, ide6 a comienzo de los anos sesenta para La
Jetée, de Chris Marker; veo el autorretrato de El Lissitzky, de 1924, cuando pienso en
el de Outumuro, de 1990, en 7est; veo un touche neodada si opto por una aproxima-
cién estética, y un licido nonsense cuando me tienta cualquier razén instrumental.
Veo la historia de la moda como fotografia, y la ironia como ese momento compli-
ce, blanco sobre negro, negro sobre blanco, que es el rasgo con que vestimos este
intersticio entre los siglos.

1 DIDFHUBERMAN, Georges. Ce que nous voyons, ce qui nous regarde. Paris: Minuit, 1992.

2 LlEDO, Margarita. Cine de fotégrafos. Barcelona: Gustavo Gili, 2005.

3 DUCROS, Frangoise. “The Dream of Beauty”. En: A New History of Photography. Michel Frizot (ed.). Colonia: Kénemann, 1998.
4 Preciso y precioso para los mitslogos, segin el Barthes de Mythologies. Paris: Editions du Seuil, 1957.
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