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Nunca deixei
cine por politica
nen ao contrario

deixo agora a
politica por
facer cinema

BARCELO




E unha sorte de
arquetipo de decision
cinéfila e militante a
premer tanto no
cotian politico como
na experimentalidade
creativa, cecais a
maneira Unica de
defensa fronte tanto
devalo de figurino

intelectual para a
norma, cando a
norma xa se chama
comfort. E unha lifia
longuicua, desde os
primérdios do que
ainda se nomea
“Escola

de Barcelona”,

CO comén na

producién de

Los Golfos (Saura),
no 59; que ancora,
no 76, coa
realizacion do
documento politico
Informe General,
que retorna, no 90,
con Pont de
Varsovia.

PERE PORTABELLA, O LUGAR DO CINE

E MARGARITA LEDO ANDION

Hai como un certo mito de gru-
po no seu cinema, sempre cos
mesmos nomes arredor, hai co-
mo un certo tique de solidarie-
dade criativa.

Pero non é un grupo, tal e como
adoita se entender o que foron os
grupos, por exemplo, El Paso.
Comecei facendo eu proprio esque-
mas do que & o guion, de xeito arte-
sanal, e desbotando a idea do co-
guionista clasico. Por iso procurei
xente interesada no cinema pero
que vifiese doutras disciplinas. Asi
comeza a mifia colaboracion con
Brossa. Facemos No compteu amb
els dits —& 0 67— e facemos
Nocturn 29, un ano despois. E ver-
dade que nelas xa aparece, como
pianista, Carles Santos e en diante
traballaremos sempre xuntos. El &
un misico con grande senso do vi-
sual e eu, pola contra, a pesares de
que a mia formacion é visual, tefio
un modo, no ritmo mais musical ca
literério.

Logo ven Vampir, o luxo de

recodificar estereotipos, mate-
ria de xénero de rodar unha
pelicula sobre unha pelicula.
Fora unha idea do Brossa e mifia, a
banda ¢ orixinal de Santos. O uso
de material de xénero ten senso a
partires do clasico do terror por ex-
celéncia: o Dracula de Bram Stocker
e 0 actor que mais veces o repte-
sentou no cinema, Christopher Lee.
Eu tifia as duas cousas a man e che-
guei a un acordo coa produtora de
xeito que mentres eles rodaban un-
ha pelicula eu rodaba, simultanea-
mente, Cuadecuc-Vampir, que é
unha reflexion sobre o cinema. E
dunha pelicula a cores eu rodei en
branco e preto para eliminar todo o
efecto do sangue porque o ensaio
consistia en facela devir do terror
a0 fantéstico. E fixen un filme —f4-
goo praticamente so— do cinema
fantastico, mais na tradicion dos
Dreyer...

E o fio continlase en
Umbracle, onde Lee é actor
seu. Brossa no guion, Carles

Santos na banda sonora. Os fil-
mes seus exibense en Cannes,
no National Film Theatre de
Londres, 0o MOMA adequire o
Vampir. Ata o 76, en que in-
corpora un outro escritor,
Octavi Pellisca e fai Informe
General.

E o dltimo que fago, unha crénica,
ainda nun momento de ilegalidade,
na que os protagonistas falan entre
eles sobor o transito, o futuro, a cre-
ba que non se producira, o devalo
imprevisto dos acontecementos, as
posibeis eleicions...

E agora deixa a politica para
voltar ao cine.

Nunca deixei cine por politica nen
a0 contrario deixo agora a politica
por facer cinema. Deixei de facer ci-
ne na primeira etapa da transicion
porque a mifia adicacion politica foi-
no de cheo —do 77 ao 84 fun pri-
meiro diputado ao Parlament, como
independente, pola coalicion
Entessa dels Catalans e despois,
nomeado polo Parlament de
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Catalunya, fun Senador— e cando
deixei de ser parlamentério recupe-
rei tempo para o cinema, pero sigo
a ser dirixente de Iniciativa per
Catalunya.

Recupera tempo, fai Pont de
Varsovia e tenta artellar a par-
tires de Film 59 un soporte
empresarial estabel. Cecais es-
ta sua preocupacion polo pro-
ceso xeral de producion identi-
fica a sua paixon polo cinema.
No 59 a criacion da produtora fora
persoal, para facer un cinema que
dera resposta cultural & cinemato-
graffa oficial, e coa produtra fixen a
primeira pelicula de Saura, Los
Golfos, a primeira do Ferreri, El
Cochecito, e a primeira de Buriuel,
ao voltar, Viridiana. E agora, aos
vintenove anos de Viridiana, para
facer cine temos que pensar que act
non hai unha infraestrutura financei-
ra estabel porque non temos merca-
do e as peliculas, tanto as que se
fan sob critérios comerciais como as
de autor, precisan da intervencion,

pero non s6. Porque a distribucion e
a exibicion tornouse caseque impo-
sibel ao estaren controladas polas
redes do cinema de importacion
—hai films que levan anos sen estre-
ar, eu son un dos afortunados que
despois dun ano de comezar a rodar
puiden ter sala— e a funcion da ad-
ministracion seria o de propiciar un
dmeto non para decidir qué tipo de
cinema facer senén para criar as
condicions que fagan posibel a exis-
téncia dun produto que non ten
mercado e que é deficitério. Si, hou-
bo a experiéncia do Decreto Mird,
que puxou desta idea; despois hou-
bo a picaresca, 0 abuso do Decreto:
agora téntase topar unha formula
racional. Pero a realidade é que hai
menos cinemas e a xente non sae
da casa porque ten, a feixes, ofer-
tasna TV.

E a TV danos cinema e orienta-
ra a fabricacion dun tipo de ci-
nema...

Na ltalia, con 30 cadeas, hai unha
oferta diaria de 50 filmes. Act, nos

tltimos tres dias, houbo programa-
das 41 peliculas. Claro, e se ti non
tés os direitos de antena vendidos
tampouco podes producir cinema.
A paradoxa, nesto do soporte TV, é
que a TV necesita peliculas como o
ar que respira, tén que producir peli-
culas porque as franxas meirandes
de audiéncia estan por entre as pe-
liculas. Agora o problema é: Fai fal-
ta a Administracion, é imprescindi-
bel a TV e, a partir de aqui, podese
investir desde unha produtora pri-
vada.

En Pont de Varsovia, case na
conclusion dos diferentes mo-
dos de entender a criacién,
duas das personaxes —o miisi-
co e mais o escritor— discuten
e un deles di que a literatura
ten que ser un risco a morte.
Non di a morte, di que xogas a vida
Si, si... ¢ a personaxe que des-
pois morre, ainda que acciden-
talmente na pelicula.

Todos os autores que funcionan son
0s que puxeron a vida no que fixe-
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ron —e para min un autor diferén-
clase doutro en que sempre esté a
facer a mesma pelicula, o mesmo li-
bro, 0 mesmo cadro. Viches algun-
ha pelicula coma Pont de Varsovia?
A min gustoume muito Pont
de Varsovia, a foto, a presen-
cia da camara, o paladeo so-
bre Barcelona.

Todo o arranque do film & para di-
cer que esta feita en Barcelona, cun-
ha seleccion de espécios subxectiva,
non se ve nengun edificio topico... e
cando fago Pont de Varsovia,
amais de querer que funcione co-
mercialmente, xogoma. Se non co-
rres o risco non hai criacion e coido
que é importante para un autor non
ter modelos. A mifia sensibilidade é
moi aberta, os meus referentes son
moi interdisciplinarios.

As formas da linguaxe son mal-
tiples en Pont de Varsovia
Hai diferentes tratamentos, utilizo
técnicas clasicas pero en funcion da
linguaxe que quero, se lembras a
sala de profesores, lembra a cama-

ra, un s6 plano de travelling, que se
move buscando aos actores; ao con-
trario, na secuéncia das escadas,
que é coma un mecano, con técnica
de comédia a camara vai en espiral,
contraria aos actores; ou o comén,
a secuéncia das garavatas, cun
arranque convencional: plano/con-
traplano, igual que a sala de xuntas,
ainda que ai ven o primeiro aviso,
cando o tio olla pola xanela e o edi-
ficio do Hivernacle se ilumina; ou
cando Santos vai pola rua, sube a
tarima e se pon a dirixir: eis outro
sinal de realismo méxico, do que eu
gosto muito. E ao chegar ao esteiro
do Ebro a pelicula cambia a unha
secuéncia contida, de plano longo...
Na pelicula ironizase sobor da
impostura cultural, tan ao dia,
construida sobre topicos e mes-
mo sobre o critério do éxito.
E a parte satirica. Pero o cerne é a
parte critica, a reflexion sobre a fi-
gura do intelectual. Porque todos le-
vamos connosco Pontes de
Varsdvia, a xeracion intelectual na

que me incluo ten que derrubar moi-
tas Pontes de Varsovia —¢ a mifia
imaxe—, ‘“sempre estas ancorado
na tua Ponte de Varsovia de merda”
dinse o musico e o escritor, como
fender o de denantes para que as
cousas vaian doutro xeito? En fin,
procurar que os teus compromisos
de consciéncia non se alonxen de
méis da tua atitude na sociedade é
0 problema de calquer persoa, che-
gar a politica de compromiso sen
crebar o cordon umbilical cos teus
presupostos ideoloxicos, non renun-
ciar a certa utopia dos sesenta
—cando eran verdade vangardas
artisticas, ou Sartre, ou 0 Che— a
pesares de ter sido engulidas por un
grande macro-sistema... que non se
xustifique, no nome do pragmatis-
mo reniincia aos presupostos ideo-
oxicos. A esquerda ten de recupe-
rar 0 peso das palabras, recuperar a
linguaxe para expresar a realidade
—do pensamento ou dos aconteci-
mentos— e non para encobrer a re-
alidade. =

Administrar
para
beneficio

é facer
historia

das maiorias
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