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HISTORIA, LITERATURA, BIOGRAFIA: OS ESPAZOS DUN DIA LOGO!

Isabel Burdiel
Universitat de Valéncia

Cando os organizadores deste ciclo me propuxerditipar nel, suxeriron que
falase das relacions entre historia, literaturaicgrafia. O que vou presentar aqui a
discusion son unhas reflexions moi provisionaisbertas e que estan estreitamente
relacionadas co meu traballo e cos meus interesssribgraficos. E dicir, coa
constitucién do que Lionell Trilling chamou hai tentos anos “a imaxinacion liberal”
Non podo falar con competencia doutros &mbitosatelio. O que me parece pertinente,
polo tanto, é propofier algunhas reflexions xergisurdéir de estudos concretos, sobre as
maneiras posibles en que a integracién de matditixiarios e da perspectiva biografica
permite abordar de forma mas complexa o univerdturall en sentido amplo do
liberalismo decimonodnico, dos liberalismos, coasssinultiples facetas e os seus
malestares particulares na modernidade. Ententd@@lismo como algo mais que unha
ideoloxia politica e econdmica, como algo maisupuea conformacion socioloxica.

En concreto, 0 meu interese pola novela decimoaérécen absoluto, por certo,
pola novela historica sobre o séculg- aséntase na conviccién da sta capacidade para
desestabilizar as certezas e as ortodoxias, amnsigstereotipadas de que cousa foi o
liberalismo, ou, mais exactamente, as diversasdsiiberais de enfrontarse a un mundo
en plena transformacién, a unha nocion nova do d@emercibido como un actor sen
limite cofiecido e en plena aceleracion. Interésamailo que sé a novela pode dicir”,
por utilizar a férmula de Hermann Broch, logo exptta por moitos outros como Carlos
Fuentes ou Milan Kundera. Aquilo que os espazosguob da ficcion poden contarnos
respecto & conformacién cultural de valores e sabdiferenciados durante o sécxio.

Das formas posibles de comprensién e apropiacionpdesente cada vez mais opaco,
dos descontentos e inquedanzas que provocou, oiaegas e esperanzas de futuro, das
identidades nacionais e do xénero en construciés, amocions que as atravesan,
constrien e sostefien. Dos relatos sobre as rgzaesosas e inferiores; sobre a definicion
de que € progreso e que € tradicion, a sua longdleb@ o seu longo abrazo. Unha
diversa e recargada rede de significados que aimutitie hoxe, en moitos aspectos, a
trama en que nos movemos

! A base deste texto provén da mifia contribuciéritao de homenaxe a Manuel Pérez Ledesma que
aparecera proximamente na editorial Marcial Pomsoducironse modificacions na trama argumental e
reflexiéns adicionais sobre a biografia e a novela.

2 Lionell Trilling, La imaginacion liberal Barcelona, Edhasa, 1971 (12 ed. 1950). Como &tGpher
Dominguez, ler a Trilling a principios do século M¥anquilizameletras Libres. Blog de Ch. Dominguez
Michael.

® Guy Scarpetta, “La littérature, miroir de I'hise? Ce que seuls les romans peuvent dire’Monde
Diplomatique,30 de marzo de 2003.
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Nese ambito de interese, voume limitar a expofgurddas reflexidons sobre as
relaciéns entre a historia (mais exactamente dsrfadores), a literatura e a biografia,
coa intencion de responder unha vez mais a unhla yeegunta do historiador
norteamericano Dominick LaCapra que Justo Sernaie eu empregamos hai xa mais
de 15 anos como titulo para un traballo conxtrmopregunta era “Por que deberian os
historiadores molestarse en ler novelas?”. Menagetre mais interesante para a
evolucion actual da historiografia seria unha ségupregunta en que espero facer
desembocar a primeira: Como deberiamos os histogader novelas desde o punto de
vista dos nosos intereses profesionais e que &poudstions teodricas e metodoloxicas
poden suscitar esas lecturas? A terceira pregefitese a de que forma todo iso pode
contribuir & renovacion dese “xénero” borroso, modo e sospeitoso que é a biografia.

kkkkkkkkkkkkkkkkkhkkhkkik

Talvez pague a pena comezar cunhas consideraci@isab arredor da idea de
que quizabes (propofioco para a discusion) aquiloaghistoria deixou de contar no seu
longo proceso de distincion da literatura (culmmamb séculoxix) foi o que creou o
espazo para a consolidacién dun novo xénero, aaoae tempo que favorecia tamén
ese borroso espazo entre historia e ficcion quke, p@nos inicialmente, se atribuiu a
biografia.

Ao coidado de ambas as duas, pero sobre todo ddanouedarian a exploracion
do significado social dos personaxes singularesn@nimos, pero inmediatamente
recofiecibles; as zonas da experiencia humana gueratao intimo, ao subxectivo, as
relacions mais persoais, as emocions e aos semtispeas multiples maneiras de ver e
estar no mundo que tifian un caracter irredutibléenenlividual e que quedaban féra da
historia oficial. Un proceso estreitamente asociagl@oadxuvante, & construcion das
esferas, artificialmente separadas, do publico pridado, do persoal e do colectivo, das
paixéns e dos intereses.

Este enfoque, moi sumariamente exposto, quedar@enipleto e seria parcial se
non advertise que, nese proceso de distincion,aof@mén o fendmeno paralelo da
impregnacion reciproca, do cruzamento de interedesctivos e estratexias narrativas
entre a narracion histérica e a novela. “Marabi#éaamiudo de que a historia resulte tan
pesada, porque gran parte dela debe ser pura iGBwércunha frase xa famosa de Jane
Austen. Unha novelista que elaborou a sua obrairsgdielmente os procedementos
narrativos da historia en construcion, con persesaplenamente debuxados,
perfectamente contextualizados, con nomes e agedidiacluso, crucialmente, con niveis

* |Isabel Burdiel / Justo Serniiteratura e Historia Cultural, o por qué los histadores deberiamos leer
novelas Valencia, Episteme. Vol. 130, 1996 e Dominick bp€a, “History and the Novel”, gdistory and
Criticism, Ithaca Cornell University Press, 1985.
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de renda especifichs Como escribiu Francois Hartog, nunha obra esjpeerge
interesante para a reflexion que propofio, “a hestoroderna e a literatura moderna
triunfaron xuntas [...]. Dicir o mundo para os gramdevelistas do sécutox, percibir o
seu cardcter inédito, é xustamente dar a ler urdomatrapado pola Historia, atravesado
por ela, gravido del§”

En boa medida por isto, e en todo 0 mundo occijemt@alismo, como artificio
narrativo, substituiu, tanto para a historia coramap novela -que foron establecéndose
como xeéneros radicalmente modernos no transcurseadoxix -, a epopea e a épica, 0s
arquetipos capaces de representar o universaéeaf) & mitico e o poético. Invertiase asi
a apreciacion de valor clasica, formulada por Atedes, de que a poesia —o relato do que
pode suceder ou poderia ter sucedido- era supetistoria, que tan s6 pode contar o
gue pasou, e que polo tanto atinxe s6 ao contiexeptrticular. Novela e historia, e nos
seus intersticios aqugEnero borrosala biografia, parecia que non s6 se repelian senén
que se buscaban; ollabanse a través das fractuesan creando; tendian pontes,
atravesabanas e retrocedian; enriguecianse ealgbedbanse mutuamente.

*kkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkk

De aqui xorde una proposta inicial de orde metododd En primeiro lugar, un
historiador debe preguntarse de inmediato paraegper que decide utilizar materiais
literarios e por que e para que quere facer unbgrddia; é dicir, que problema ou
problemas historicos substanciais e identificalgjgian o seu interese. Por iso € un
historiador e non un critico literario ou un bidigrao sentido distintivo do termo. Ainda
gue as veces algunhas das suas tarefas conflpamt@ de partida é e debe ser distinto.
No meu caso, como apuntei mais arriba, o interese mpovela decimonodnica —e mais
xeralmente pola integracion de materiais literariasanalise historica- procedeu sempre
menos dunha problematica tedrica “pura”, ou incldsoinfinito pracer da lectura de
ficcion, e mais por un problema ou problemas histérsignificativos. Isto foi asi cando
traballei sobrd=rankenstein, o el moderno Promet@® Mary Shelley, hai xa case vinte
anos, ou canda;omo agoragestou traballando na biografia de Emilia Pardo BaEd
ambos os dous casos tentei manter os pés (éatigireguntas) firmemente ancorados na
historid.

As diferenzas entre ambas as autoras son moitésrmos do seu contexto de
emisidn e recepcion, a sua cronoloxia, a sla @amécrativa e a sla concepcion da

® Jane AusterfJothanger Abbe{1803, 1818). Capitulo XIV.

® Frangois HartogCroire en I'Histoire Paris, Flammarion, 2018, 165.

" Isabel Burdiel, “Frankenstein o la identidad momssa”, en Mary Shelleysrankenstein o el moderno
PrometeoMadrid, Catedra, 1996; pp. 7-113 e en prensa |dBibeliel, “La fabricacién de la ‘Gran Mujer
de Letras’ espafiola: Los desafios de Emilia PardpaB (1851-1921)", en Isabel Burdiel / Roy Foster
(eds.), La historia y el ‘giro biografico' en Europa: Expencias de escrituraZaragoza, Institucion
“Fernando el Catdlico”, 2015.
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novela. As suas obras en cambio, e a mifia maneiahardalas, remiten, de maneira moi
intensa, & forma en que a redefinicion dos papgmados aos homes e as mulleres, ao
doméstico e o publico, & moral e & ciencia, serpptan entre si nas orixes dunha
modernidade da que se adivifiaba xa que, xunto s@as promesas de progreso e
liberacion, se agochaba un potencial monstruosay Nhelley centrouse en analizar
como se constrien os monstros, desde que convend®identidade e cales eran o0s
resultados. En Pardo Bazan, especialmente nasieuakas mais naturalistas, hai tamén
unha vontade de penetrar nos procesos de constru@didentidades socialmente
consideradas como aberrantes, marxinais a civiiimatiberal, ou resistentes as suas
interpelaciéns de identidade basicas, esencialnientambos os casos) as femininas e
masculinas. As slas experiencias vitais e as di@s @onvocan todas as preguntas
importantes respecto &s relaciéns entre historlderatura, e respecto ao potencial
heuristico da biografia. Que hai de singular e idéntb nunha muller escritora dentro
dunha esfera cultural concibida como esencialmenssculina? E pertinente esa
pregunta ou é unha impertinencia sexista que apaatnun dilema irresoluble do cal
formaria parte a empresa biografica? Ou moito nmeresante: Como se cruzan as
fronteiras entre a vida e a obra, entre a realida@deficcion? Como se ve afectada a
propia biografia polos personaxes creados, polathifdades exploradas na ficcién?
Como se multiplica o eu, se modifica e se transéonm fluxo vivo da escritura?

Son preguntas que considero basicas no estadfieleme en que me atopo agora
respecto a que fai unha historiadora traballandwes®ardo Bazan, que pode chegar a
significar historicamente a sua vida e a sta oBrao que o primeiro e fundamental &
complicar, precisamente, 0 que se entende comuerpentida e porobra, por politica
e por cultura, ou por feminismo e por modernidd&Bréceme obrigado preguntarse polo
papel que cabe atribuir & novela, e & esfera alltur xeral, na exploracion, fixacion e
discusion das tensions producidas polo cambio socitdmico e politico na Espafia da
segunda metade do sécutex e primeiras décadas dox. Un periodo crucial na
construcién do Estado-nacion, no proceso de ndcianan espafiola (incluida a das
mulleres), asi como na definicion dos retos da deacia e do autoritarismo como
respostas ao chamado “acceso das masas a poléa’sua intensa re-definicion do
concepto e a practica da cidadania.

Mais en profundidade, a vida e a obra de PardorBazdno a de Mary Shelley,
participan -con todas as suas diferengag, non quero por suposto minimizar e que son
obvias- dese impulso decimondnico da novela quiexdanos, Michael MacKeon e
Jonathan Ray (entre outros) identificaron como @akra expresion e busca de solucions
para algo que se consideraba substancial ao poofjlesifico, histérico e cientifico da
modernidadea tension que ainda hoxe segue vixente entre ati@ngede verdade e as
cuestidons de virtude ou de moral. Cuestions quistarta parecia querer abandonar ou
esquivar na sta aposta por un cofiecemento neutreatldade do pasado. A novela
xurdiu ai e daquela, no momento en que as nociéngertade e virtude comezaban a
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separarse e empezaba a definirse por xénerosiplidess o que antes estivera unido: a
reflexién filoséfica, ética e estética, cientifieaoliticd. A poderosa atraccion mitica do
texto de Mary Shelley e a non menor potencia ei@edas obras de Pardo Bazan
residen, en boa medida, entre outras cousas, tmeique —transcendendo a distinciéon
entre os espazos publico e doméstico- os probleleagerdade, identidade, ciencia e
moral se entrecruzan e desestabilizan mutuamerftenfa en que na ficcion de ambas, a
Historia con mailsculas e as historias con min@sg@de cruzan e como buscan (e quizais
conseguen) facer intelixible simbolicamente a phiena través das segundas.

kkkkkkkkkkkkkkkkkkkhkkkkkkkkk

O que acabo de escribir creo que permite avanzaganda precision de orde
metodoloxica & que me referia mais arriba. Parastorfador que utiliza materiais
literarios co obxectivo de construir unha histondis complexa é necesario lembrar que
a literatura non € unha categoria invariable hisaarente. Tampouco o €, por suposto, a
historia, nin 0 que se considera evidencia biogaafelevante. Ao longo do tempo, e
tamén das sociedades, cambia substancialmente & gueon considerado literatura (e
historia ou biografia) e mudan tamén as nocions adeor, texto e lectura. E
absolutamente necesario preguntarse polas fornmsdéribas concretas que adoptan,
sucesiva ou contemporaneamente, esas figuras. ites meflexions, polo tanto, tan sé en
parte poden ter valor para periodos, culturas graias distantes e diversas ao proceso
de conformacion, na Europa occidental, dun amhittual relativamente autonomo do
poder do Estado ou da Igrexa. Un momento clavep pamtamente particular, de
conformacion do que desde Habermas chamamos a ggfblica liberal e, tamén, de
forma estreitamente relacionada, a dos Estado$wmamicidentais, a interpelacion de
identidade nacional como basica na conciencia di snundo occidental xunto, e en
estreita relacion, coa interpelacion de xénero &I, Se quere MmAais precision, a
redefinicion das diferenzas xerarquicas entre asosseEn todos eses procesos
desempefiaronn papel crucial a producién e diseminacién satdalectura de novelas
A diversidade das suas caracteristicas e do seactmpobre as formas culturais previas

8 Michael MacKeonThe Origins of the English Novelohns Hopkins University Press, 1986 e Jonathan
Ray, Story and HistoryLondres, Basil Blackwell, 1991.

° Para unha valoracién xeral do papel da novelaprosesos de nacionalizacién en Espafia, Ferran
Archilés, “La novela y la nacion en la literaturspefiola de la Restauracion: regién y provincia len e
imaginario nacional”, en Carlos Forcadell / M.2 LRomeo (eds.Rrovincia y nacion: los territorios del
liberalismq Zaragoza, Institucion “Fernando el Catolico”, 80@p. 161-190. O cal non quere dicir que
moitas das preguntas e cautelas metodoléxicasex@mgitiles para outros periodos e formas de tiitexa
Ver, por exemplo, a interesantisima coleccion déseeditados por Binne de Haan e Konstantin Mierau
Microhistory and the Picaresque NoyeCambridge, Cambridge Scholars Publishing, 2014; cunha
discusion importante sobre cuestions de refereda@dd e construcion histdrica da marxinalidadeawés
dese tipo de literatura e a sta incorporacion ®rtranto de personaxes novos como os esmoleiros, os
vagabundos e os ladréns.
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mantén diferenzas significativas entre paises. ptagn, algins riscos comuns que nos
atinxen especialmente na medida en que foron ¢supera a comprension de si dos
suxeitos e sociedades modernos.

Mijail Bajtin Iémbranos que a novela é o Unico goandes xéneros que € mais
novo que a escritura e o libro, e s ela estd adapirganicamente as novas formas de
producion, de recepcion e de lectura caractersstitza modernidade. E o epitome da
cultura moderna clasica e a mais prominente forenlinduaxe dialdxica; entendendo por
tal a concepcion, basica & sua obra, de que aakags0 pode ser “acadada’,
“comprendida” na sua inevitable orientacion caraaiwo.

A novela é puro “dialoxismo social’” na medida ere guvoz do autor, e mesmo
do narrador, € unha mais entre as que pugnan pers&aoir nun campo de forzas, de
representacions e de voces en conflito que a gadsa. Nese sentido —e aqui fago un
novo apuntamento de método para a integracion @@saditeraria na historia- a novela
non atopa o seu significado ultimo nunha voz (autor/narrador/protagonista) ou nunha
contorna social determinada. A novela (a mellorrsdbdo, pero non so ela) acolle,
dunha forma ou outra, todas as voces sociais doixleas dunha época; todas as
linguaxes e as identidades conformadas arredos,d&ldas as apostas morais que a
través da ficcidn (en personaxes secundarios oureolaman significacion. A novela é,
en suma, un microcosmos da heteroglosia socias selss conflitd?.

Penso na novela francesa e espafola dos dous siltenpos do séculaix.
Sthendal, George Sand, Balzac, Eugéne Sue ou Xgdmials de Izco, Antonio Altadill,
Emilia Pardo Bazan, Benito Pérez Galdos e os rsiaslimais célebres da Restauracion
deberon en boa medida 0 seu impacto social aodssexo de vencer a opacidade social,
de introducir unha luz no corazén dunha sociedade sp convertera, a ollos dos

contemporaneos, nun enigma, un labirinto e mesmmas™.

A novela -a través en moitas ocasions da sUa @gibic por entregas nos
faldréns dos xornais de gran tiraxe- explorou etrffouiu a crear o sentimento de vivir
nun periodo de cambio como nunca antes se cofiex#adorou substancialmente na

19 Mijail Bajtin, Teoria y Estética de la NovelMadrid, Taurus, 1991 (recompilacion de textotesjie a
sUa obra clasicha cultura popular en la Edad Media y el Renacinuerkl contexto de Frangois Rabelais
Madrid, Alianza, 1987 (12 ed. 1941).

1 Alain Corbin, “Preface” a Judith Lyon-Caeba lecture et la vie. Les usages du roman au tedeps
Balzac,Paris, Tallandier, 2006, pp. 9-10. Mona Oz®&#cits d’'une patrie littéraireParis, Fayard, 2006 e
Dolf Oehler,Le Spleen contre I'oubli. Juin 184@aris, Payot, 200@ara a Espafa isabelina € moi util
Xavier Andreu, “Lacultura”, en Isabel Burdiel (coord.Espafia 1830-1880. La construccion nacional,
Madrid, Fundacion Mapfre, 2012, pp. 335-425. Pamaeatauracion, ainda que desde unha perspectiva
distinta, Jo LabanyiGénero y modernizacion en la novela realista esfmiadrid, Catedra-Feminismos,
2011.
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busca de reconstitucion dunha orde ou dunha supastaonia perdida, alertou sobre a
necesidade dun novo acordo ou pacto moral e sbttdd expresouse a inquietude ante
unha aceleracion percibida como desordenada, aatemobilidade social que todo o

trastornaba, ante a fraxilidade dos réximes poktia inestabilidade das conviccitns

Todo iso (con todas as suas voces, en diversagxéaage autoridade) atopa o seu
camifio na creacion do clima de inquietude que maowppor exemplo, a revolucion de
1848 en Francia. Da mesma forma que a literatwaeatro tiveron tanto que ver coa
explosion da revolucion de 1868 en Espafia e a @synen parte equivocada e
presentista, por parte de autores como Pardo Bar&uldos, de que foi daquela cando
se inaugurou en Espafia o desasosego na moderniddd®esmo, como xa avancei e
como foi posto de manifesto nos estudos recenta® 5 procesos de nacionalizacion
no mundo occidental, especialmente durante o s&cul@ novela desempefiou un papel
crucial na forxa de identidades nacionais. ComalsinFranco Moretti, entre outros, a
novela axudou a facer intelixible, e a crear palttd, desde a sta forma simbdlica, unha
realidade nova, abstracta e enigmatica. Os graridseritores nacionais” foron
desprazando os mundos utépicos e introducindo iancaa vida familiar, as relaciéns
inmediatas, como unha rede afectiva e vivencial ppaia ir configurando a idea e o
sentimento de naciéh Ainda se trata dun tipo de aproximacion que, analie recibiu
unha atencién crecente, require un maior esforzimdoBxico que evite as tentacions
mais ou menos “naturalistas” que importan do muteéiccion evidencias directas.

Un primeiro punto de partida de caracter practpaa traballar, implica someter
a critica calquera concepcién estratigrafica, xgri&a ou compartimentada da realidade
historica. A estas alturas parece obvio. Con tawo,escritura historica, realmente
existente, o obvio non sempre se practica. Facag®rs ao meu xuizo, atribuir as
practicas culturais (nos seus dous sentidos) @ciEarperformativo e dinamico, capaz de
crear significados historicos e envolto nos esfordos diversos sectores sociais e dos
diversos individuos, por controlar o caracter caditorio, cambiante e fragmentado
deses significados. E precisamente a partir derab@ literatura pode ser rehabilitada en
tanto que unha forma de representacion e de co@aterdo pasado, e do presente, Util
para os historiador&s Un fenémeno que tivo un momento de inflexién elaviinais dos

2 Francois Hartog, “Du c6te des écrivains: les tethpsoman”, erCroire en I'Histoire...;op. cit., pp. 165-
223.

13 para Espafia, antes de 1868, é fundamental aged@utbramento de Xavier Andreédijto romantico e
identidad nacional en la Espafia liberal (1830-1830hiversidad de Valencia, 2015, de onde tomo estas
reflexiéns. Franco MorettiAtlas de la novela europea, 1800-1904gdrid, Trama, 2001 e Joep Leersen,
por exemplo/National Thought in Europe. A cultural historgmsterdam, Amsterdam University Press,
2006, como introducién ao tema.

* Dominick LaCapra, “History and the Novel’; art. cit. Supra; Mary PooveWaking a Social Body:
British Cultural Formation, 1830-1864Chicago,Chicago University Press, 1995; Monica Burguédias
damas del liberalismo respetableos imaginarios sociales del feminismo liberal esp&fia (1834-1850),
Madrid, Catedra-Feminismos, 2012.
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anos oitenta do século pasado ata chegar a siuacidal en que, por exemplo, o
chamado “xiro emocional” non pode ser concibida practicado, sen a integracion
sistematica, e meditada, de materiais procedeatétethtura en sentido amplo: a novela,
a poesia e o teatro, sobre t6ddA cuestién, con todo, segue moi aberta na orde da
reflexion metodoldxica. Os historiadores e os dsgfistas na andlise literaria seguimonos
observando con preocupacion cando cruzamos 0S basoBos e as nosas ferramentas.

kkkkkkkkkkkkkkkkkk

As notas que seguen son ainda mais provisionaisg|xa apuntadas e pretenden
tan s6 compartir algunhas reflexions sobre, noro xer que deberiamos ler novelas,
sendn sobre @omo facelo. En todo caso, creo que, afortunadamerme, axiste un
método (eu desde logo non o tefio) que se poideaamglomo un persoal que garanta o
exito desa lectura de novelas desde a historig.ddaitodo, alguns avisos de navegante
que quizais sexan utiles. En primeiro lugar -e seijuen parte a historiadores pioneiros
como LaCapra, Alain Corbin ou Roger Chartier-,>ddditerario (como todo documento
historico, en realidade) pode e debe ser analimadsmia dobre dimension, que o constitie
como tal. Por unha banda, como produto “monumer{fadt utilizar unha expresion
foucaultiana) dunha determinada experiencia hisidque nin a abrangue completamente
nin é completamente reducible a ela, pero & quedaoo é estrafio. Por outra banda,
como discurso interno en que pugnan por facersasoioces do seu autor, dos seus
lectores, dos valores persoais e colectivos. Otal@ugna por facerse oir o non-dito, o
ocultado ou o non-sabifo

Desde ambos 0s supostos, sempre estreitament@maldas entre si, pode e debe
descartarse o uso mais tradicional dado a litexafefirome & sta consideracion como
unha posible fonte de datos historicos, mais ouomeerlados polas operacidons narrativas
de ficcion. Cando a literatura se utiliza asi copee non rende os seus mellores
resultados. O historiador ten (por suposto) oudtrates moito mais fiables desde o punto
de vista factual e, de feito, unha aproximaciontedéipo corre o risco de crear unha
historia narrativa que € menos auto-critica e gostzaque a narrativa literaria & que se
refire. No proceso, a literatura convértese ou éemedundante ou ben en meramente
“suxestiva” e/ou ornamental. Entre outras cousagjy® a literatura nunca sinala
directamenteunha practica social, nin sequera a stua represéntanaxinada. Como
indicou Alain Corbin, hai que estar especialmentga&da contra os erros resultantes das

' para o cruzamento de materiais posiblesespecto, Ute Frevert (edBnotional Lexicons. Continuity
and Change in the Vocabulary of Feeling 1700-200%ford, Oxford Universty Press, 2014 e, para un
estudo concreto en Espafia, Maria SigBénero y emociones en el Romanticismo, El teatrBrd&n de
los Herreros Zaragoza, Institucion “Fernando el Catdlico”, 201

' De novo a pegada critica de Bajtin e Roger Chigdies.), Practiques de la lecturdaris, Payot, 1993
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tacticas literarias de “ilusion de verdade”. Poeraplo, a insistencia nun tema, nunha
accion ou unha emocion pode denotar tanto unhanaiasainha nostalxia, como unha
presenza continuada. O acento no amor romantipoimaira metade do sécuax pode
denotar a sua proliferacibn no corpo social peméta unha frustracion das suas
posibilidades no momento de asentamento da so@dmaguesd. As interpelaciénss de
identidade nacional e de xénero que se discutdoraea case obsesiva na obra de Pardo
Bazan poden falarnos dunha nacion e dunha diferegrZaquica de sexos amplamente
diseminadas socialmente. Poden facelo tamén dunkiaition, dunha nacion (e dunha
posicion nela das mulleres, coas que é dificil tilearse, dar por construidas). Como
advertiu no seu momento George Sand cando disastidiferenzas entre a literatura
romantica e a chamada realista: “O nome de realismmoconvén (para establecer esas
diferenzas) porque a arte é unha interpretacionipa]linfinita. E o artista o que crea o
real, a sta realidade, que é distinta & de calgquera™®.

Isto non quere dicir que a literatura non tefia imngalor referencial. José M.2
Jover (un pioneiro neste terreo en Espafa) afirmmina das suas ultimas intervencions
publicas que “para a historia da vida cotia, dastalelades, da medida en que unha
determinada concepciéon do mundo permeabiliza etemao impregnar os distintos
estratos dunha sociedade, a literatura constitha tonte sinxelamente imprescindible.
Obvio é advertir -continla- que esta importancisesde grao cando o periodo histérico
analizado conta cunha literatura que fixo da olzzéw da realidade social que lle é
contemporanea un dos alicerces do seu credo estiti@ o caso da novela espafiola da
Restauracion”. Mais adiante: “en presenza da dbeeatia, 0 obxecto do interese do
historiador € esencialmente distinto do que motivanterese do critico literario, do
historiador da literatura ou do linguista. O higtdor busca na obra literaria o testemufio
vivo dunha sociedad&”

Estou de acordo con Jover, e tamén con Alain Carlndo alude a algo similar.
Pero aqui tamén cdmpre traballar con moitas caugekvitar inferir evidencias directas.
E certo que o historiador busca na literatura tetesfio vivo dunha sociedade, pero
faino cunha orientacién particular. O historiadabes, ou debe saber, que ata o realismo
mais extremo (ou precisamente el) das novelas sogéialmente orientadas € un artificio
narrativo que hai que tratar como tal. Ningunhaadilteraria (nin a de Balzac nin a de
Galdos, Pardo ou Baroja, por pofier exemplos clasiadlicte a realidade que pretende
dicir que esta reflectindo, nin sequera aquelaidHes representacions, &s mentalidades
ou as emocions. Con todo, e isto € tamén importamteovela realista, debido
precisamente a sua orientacién explicita cara l&dagi@ social, necesitara no momento

7 Alain Corbin, “Les historiens et la fiction...”, atit supra; Maria Sierr&énero y emociones.ap. cit.
supra.

18 Citada por Martine Reid, &rge SandParis, Gallimard, 2013, p. 264.

19 José Maria Jover: "De la literatura como fuenstdhica”, Boletin de la Real Academia de la Historia,
CLXXXIX:1 (1992), p. 33.
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da sua recepcion o referendo de verosimilitudesgos lectores. Asi, como di Jover, o

modelo acufiado por Galdds Earquemadapor exemplo, ou 0s de Balzac e Sue, tiveron
gue contar no seu propio tempo cun dobre referdpolounha banda, o dun ambiente, xa
gue 0s seus autores querian explicitamente repaes@nha realidade contemporanea,
viva, que o0s seus lectores podian ou non aprobamwra, e en estreita relacion, dunha
estética particular que requiria unha fidelidadeptable, un “xogo de verdade”, na

observacion dos costumes vixentes na sociedadesgegus lectores cofiecian

Por iso, para a analise histérica dunha novelaeoigigresa non é o periodo en
que se sitia a trama senon o periodo e a socigamdgue esa novela se escribe e
publica. As novelas histéricas tan sé tefien inekepEso momento elixido para falar e
escribir do pasado. Por que agora se revive essdpasQue di dos problemas dese
agora? Como se fai, que elementos da discusion do hex@cerporan? Penso, por
exemplo, no éxito do capitan Alatriste de Arturge2éReverte ou -noutro mundo e orde
de cousas- 0 que significou no seu momento a fadiic e o éxito ddranvia a la
Malvarrosade Manuel Vicent para falarnos dos anos finaiglitldura franquista, nun
momento de lla de mel da xeracion da Transicidsigormesma e coas suas nostalxias
de mocidade. Moito mais preto, que papel estaroteedtes momentos, no debate sobre
o0 esgotamento do réxime da Transicibn e o0s seusscusorais e politicos, as duas
novelas mais recentes de Javier Cercas ou de Jaaieas?".

Tratariase, polo tanto, de achegarse as novetass seus procedementos, como a
unha préactica social produtora de significados Eldetidades colectivas e individuais en
conflito ou en didlogo, como se prefira. Unha pcacte isto non hai que esquecelo
nunca, que ten a sua propia loxica. Por iso noncbatradicion en considerar os
escritores, 0S seus temas e 0S seus personaxespasibles lecturas que suscitaron-
como actores historicos por dereito propio, ainda gon caracteristicas expresivas
peculiares. Neste sentido (e paréceme importardelcado), utilizar a literatura en
historia non quere dicir reducir a literatura atdrnis senén que, de feito, implica o
contrario: entrar na propia loxica da literaturanralterala, reconducila ou reducila a
outra loxica distinta, sexa esta socioloxica, hisdou filosofica. Implica, pois, e sobre
todo, entender a literatura como literatura. Poy @ problema non pode reducirse s6 a
unha funcién dicotomica entre vontade estéticasmuafiecemento. E certo que hai algo
de verdade evidente na afirmaciéon de que a nowka @onstruida baixo dominante
estética, mentres a historia estao baixo domindateofiecemento histérico; é dicir,
nunha novela importa mais o como se conta que aguenta; a trama de calquera gran
novela queda reducida a nada -e convértese nuii@idade- se a obra se valora

%0 JoséMaria Jover: "De la literatura como fuente histétjart. cit supra, p. 36

21 E interesante neste ambito a tese de doutorarderiara Santamariaa palabra como acontecimiento:
Segunda Republica, Guerra Civil y posguerra endaeata actual (1990-2010))niversitat de Valencia,
2013. As Ultimas novelas as que me refiro son ddaias,Asi empieza lo maldjadrid, Alfaguara, 2014
e Javier Cercagl Impostor,Madrid, Random House, 2014.
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exclusivamente polo que pasa nela. Con todo, e c@nuixen, a primeira novela tivo un
fortisimo compofiente de vontade de cofiecementaidcestaba ocorrendo no momento
da sua produciéon, unha vontade de explicar os @aTduciais, econdmicos e politicos
producidos ao fio das grandes revolucions decimoaénde orientarse e orientar no
medio da tremenda inquietude que aqueles cambamiigian. Creo que, de xeitos moi
diversos, seguiu tendo esa vontade de cofiecengo e toda a historia contemporanea
occidental, pero esa é outra historia sobre a gtreoespecialistas poderan falar.

Por outra banda, e isto complica ainda mais o asfde posta ao dia en saberes
gue non son 0s convencionalmente transitados p&ilaribgrafia, ainda que o historiador
se achega ao fendbmeno literario orientado poraater distintos aos do critico literario ou
ao historiador da literatura hai unha serie de lprobs de analises nos que os tres poden
dar a man. Como xa dixo Lionel Trilling, non setdrdunha cuestion de libre eleccién
sobre se o historiador cultural quere ou non qteareliarizarse cos procedementos de
analises do critico literario. En ambitos decisimoa ten mais remedio que facelo porque
na analise interna dun texto suscitanse cuestities npn poden resolverse sen o
cruzamento de fronteiras disciplinares ao que aladtes.

Os historiadores vifiémonos queixando, con razéncateepcion demasiado
clasica, pouco atenta aos debates e as diferetizalsa disciplina como a historia, en
pleno proceso de renovacion. Con todo, para quél@gd sexa frutifero, os historiadores
non podemos (tampouco) adoptar unha nocion pre-gumepada e decimononica das
operaciéons da critica ou da historia da literatAgora mais que nunca, a reflexion sobre
que cousa ¢€ literatura -e como abordar a sta analisn campo de debate mais que un
meétodo ou un corpo de doutrina firmemente constitujue os historiadores poidamos
simplemente ir buscar e incorporar sen Afai¥in agora nin nunca (pero menos agora
que nunca) a historia e a literatura constitieretsr firmes desde os cales observarse
mutuamente. Ambas son campos de debate que € neaegdorar. Con todo, e a risco
de reiterarme demasiado, nesa exploracién o Haskori incorpora dous elementos
fundamentais que lle son especificos. En primeigai, o problema histérico que guia a
sUa procura, seleccion e tratamento dos textomrids porque estes, para el, non se
presentan nunha serie (canénica ou non) senénehe&e skr o mesmo historiador o que
constria a serie, en funcion das preguntas e didepnas historicos e historiograficos
que elabora e cuxa pertinencia quere defender. Gamgpor certo, con outro tipo de
documentos mais convencionais. En segundo lugea,ghistoriador é central a funcién
social do texto dentro da cal adquire significadato a serie construida como tal como o
seu lugar dentro dunha tradicion literaria. Por mra un historiador (desde certo punto
de vista) é necesario continuamente cuestionanonchterario, as fronteiras entre alta
cultura e cultura popular, as que existen (e sdnddlhai que telas en conta) entre, por

2 Gabrielle Spiegel, “History, Historicism and thecal Logic of the Text”Speculumg5 (1997), pp. 23-
56.
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exemplo, as novelas rosa por entregas e obrasicas@mmaoAna Kareninaou Madame
Bovary.

As condicions de producion e de recepcion conveetasi en cruciais. Desde as
mais obvias -0s procesos e mecanismos de edigdextos que a acompafian, o soporte
material, a posicion das novelas respecto doutéoems e do autor respecto doutros
autores, etc.- ata as mais complexas que cuestoodaotomia entre texto e contexto, a
metafora de dentro &ra, que non por criticada deixou de ser operativaa Ra
historiador a tentacion, o perigo mais grave € digdeciar texto e contexto e, a0 mesmo
tempo, suxerir equivalencias fixas entre ambos. éstisi porque ao facelo, a Historia
(con maiusculas) convértese en fonte de signifigaata unha historia (con minudsculas) e
para uns personaxes e unha trama convertidos djolssnde algo que non son eles
mesmos ou que, en todo caso, esta sitdfadm deles. Nese proceso o que ocorre,
paradoxalmente, é que o relato de ficcion queda fiar Historia a que supostamente
alude e coa que se pretende explicalo.

Ao meu xuizo (e son consciente das dificultades datta dunha metodoloxia
concreta para facelo), convén lembrar que a naurstorica dunha obra literaria non se
atopafdra dela mesma; a Historia (con mailusculas) ocdemtrodo relato de ficcion e
como tal, inevitablemente, ocorre como conflito.rdside, precisamente, o significado
da sua existencia histdrica como texto de ficci@pmotencia social e cultural do que é
capaz de credt Para min pensar nestes termos foi esencial rmdmBrankensteinde
Mary Shelley -desbloqueoume a andlise critica ®tica da novela- e estd séndoo nestes
momentos para comprender a loxica profunda, e taaeéontradicions, os conflitos de
identidade, que subxacen a unha obra e unha filshca tan complexa como € a de
Pardo Bazan. Nela, o cruzamento de alusions eldmtahtre os textos criticos e de
ficcion é constante. Son mundos permeables peradéoticos e coOmpre analizalos asi e
identificar ese enigmatico “aquilo que s6 a noyelde dicir”.

E a través do texto, no centro mesmo do procesaiiwoe como as condicions
histéricas da sua producion colocan as suas demasdhre o autor, 0s seus
rexeitamentos, as slas expectativas, as suas oigadas e 0s recursos para zafarse do
terror & indiferenza. Mais concretamente, na medidagyue o autor forma parte dun
campo cultural determinado define o0 seu proxect@atoro, consciente ou
inconscientementé Penso, de novo, nunha novela aparentemente temporal como
Frankenstein a sta aparente intemporalidade traizoa unha madafumbricacion nas
condicions da sua época e nas tensions desta. Bl#ido,Frankensteinfalanos das

23 william Montag, “The Workshop of Filthy Creation&n Jade Smith (ed.Mary Shelley Frankenstein
Boston, St. Marin Press, 1992 e Isabel Burdielatikenstein o la identidad monstruosa”...;op. citraup
p. 74

4 Segue sendo (til, con precaucions, Pierre Bomli@sta conceptualizacion dos campos culturaisiten (
da edicion inglesa) “Flaubert’'s point of viewCyitical Inquiry, 14 (1988), pp. 539-593 leas reglas del

arte. Génesis y estructura del campo literaBarcelona, Anagrama, 1995.
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ansiedades implicitas nun mundo que a sua auteeaaviravés dunha vangarda radical
gue €, a un tempo, a sua detractora e a impulségard dos seus trazos miticos basicos.

Arglir que a literatura participa dos valores do semmento de producion (ata
cando se opOn a eles) non é outra cousa que artamggle as suas obras son actos de
comunicacién e que, como tales, implican espaz@osdibilidade, linguaxes dispofiibles.
Valores e linguaxes que non son univocos e pechsais que sempre se presentan na
forma de didlogo ou conflito, na procura da suaadsn@on sobre outros valores ou de
resistencia a eles. Isto [évame a cuestidoaudor. Creo que toda a literatura critica sobre
“a morte do autor” foi util no seu momento pararmorer os cimentos dunha historia
literaria biogréfica, inxenua e reducionista. Coda, creo que non é posible analizar
historicamente un texto sen pensar no seu autorst® moi clasico ou inxenuo pero
temo que estou de acordo con Stanley Fish (e antesel con Virginia Woolf) en
considerar que significado, intencién e biograia imextricable¥.

*kkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkk

Con iso entro, para acabar, no problema da bi@geafirelacion co dito ata aqui
sobre a historia e a literatura. Como xa advertanl8y Fish, considerar que significado,
intencidbn e biografia son inextricables non tensgdezadamente, consecuencias
metodoléxicas determinadas. Non nos dirixe ineletalente a preferir un método
interpretativo ou outro. Non soluciona o debateresab biografia senén que é o terreo
sobre 0 que comeza o deBAtdodas as cuestions tradicionais permanecen: qung
biografia, que é ou non € evidencia biograficaipente, como distinguila e como tratala;
que tipo de conexions somos capaces de propoitereda e obra, que entendemos por
vida e por obra. Son realmente dous planos absodutiz distinguibles, distintos? O
recurso a biografia, contra o que alguns crititesarios quixeron supoiier (desde Roland
Barthes ata agora), non permite escapar cara adardgurado do sentimento nin cara a
unha historia dos produtos culturais, da novelas méada e menos analitica. Mais ainda,
por mais esforzos que fagamos, os historiadorepadamos sortear a biografia a menos
gue consideremos posible ler unha obra e intetpretan referencia a unha intencion e,
polo tanto, a un suxeito que escribe, a un conté&tescritura e de recepcion. A menos
que consideremos posible divorciar o significadahdunovela das intencions (por moi
alteradas que cheguen a estar nos procesos dea)edtis novelistas que as escribiron.
Eu non creo nesa posibilidade.

% “Biography and Intention”, en W. H. Epstein (edCpntesting the Subject. Essays in the (Post) Moder
Theory and Practice of Biography and Biographicalti€ism, Purdue University Press, 1991, pp. 9-16;
Virginia Woolf, Las mujeres y la literaturaBarcelona, Lumen, 1981, especialmente “Georget’Eli
(1919), pp. 174-185.

%% |sabel Burdiel, “La Dama de Blanco...”, art. citpsa.
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Si creo, con todo, que esa “necesidade dun autoryo dicia Virginia Woolf,
debe entenderse e analizarse (tamén) como partepdeto dunha obra de ficcidon na
sociedade en que se produciu. As dificultades sguj se cabe, maiores que nos pasos
anteriores. En todo caso, 0 que me interesa recalcmn iso acabo- € que no esforzo de
contestacion &s criticas pertinentes, os historéadanteresados na biografia (e na
incorporacion de materiais literarios a historidigia deixaron de ser inocentes.
Reflexionouse xa moito nos ultimos anos (e nonepid ser exhaustiva nin establecer
unha orde de prioridades e causalidades) sobrsiei@godo biografo e a sta capacidade
para construir e argumentar a significacion hisgdrunha vida individual, sobre a
ampliacion e reformulacion das nocidons de individeo suxeito historico; a
problematizacion das nocions de experiencia, idad#, subxectividade,
representatividade, privado e publico. Traballoiaseén moito sobre a cuestion crucial
das técnicas argumentativas e dos recursos exgsesia narracion/narracions
biograficas, sobre o problema das relacions entegnpo historico e o tempo individual
e, ultimamente, sobre o papel estratéxico que pedempenar a perspectiva biogréafica
no desafio da chamada historia global as frontgiaagonais e aos marcos cronoloxicos
convencionais. Unha perspectiva esta ultima sobmgue reflexionou recentemente
Anaclet Pons nun estado da cuestion brillante Hatria da Historiografid’.

O potencial comun de toda esa masa critica creoxgymrmite distanciarse da
celebracién auto-compracente de practicas histdfiogs xa superadas e, tamén, da
crenza inxenua en que a biografia pode resolvesiporesma as aporias que suscita o
caracter circular do coflecemento na sua tensiOstamie entre o todo e as partes, 0
individual e o colectivo. S6 desde ese dobre distamento pode a historia biografica
demostrar a sua capacidade para converterse nuervatisio e un terreo de
engarzamento Util para o cruzamento conscientenestygesado de diversos marcos de
analises. Unha pluralidade de marcos e de recgrs®scomo xa advertiu Marc Bloch,
constitie a condiciorine qua norpara entender historicamente; algo que eu cre@mque
historia biografica favorece de forma moi notable.

Da mesma forma que ocorre na utilizaciéon de novpésa a historia, non hai
biografia que interese sen un ou varios problenrasrésantes) que a orienten e a
sostefian. E ai onde debe ancorarse o esforzo pbcagxa singularidade dunha vida
individual, sen sometela a un relato que a trardsceranule pero sen renunciar tampouco
a enlazar os destinos persoais e as estruturastidugions sociais. Resulta aqui
especialmente pertinente a advertencia clasica ideomstoria respecto de que o0s
problemas deben ser xerais, € en ocasions uniseEaD que as respostas que damos e
podemos dar os historiadores son sempre partisutaiecais.

" Toda a reflexién posterior constit(ie un extractdshbel Burdiel, “Historia politica y biografiaasalla
de las fronteras"Ayer93/2014 (1), pp. 47-83. Ali podense atopar todasfesencias bibliograficas sobre
0s autores aos que aludo e que agora obvio.
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Desde ese punto de vista, a biografia pode sepwbservatorio para lembrar o
caracter aberto que o estudo dunha traxectori@ithdil confire a historia, a forma en
gue rescata a pluralidade do pasado e permite s@asdposibilidades e os limites da
accion dos homes e das mulleres a través, preaidemea analise coidadosa das
condicidons en que esta pode desenvolverse e ilutain® as desviacions como as
practicas habituais. A cuestion, polo tanto, nosdéde representatividade (se € que
chegamos a pofiernos de acordo sobre que quereedeitermo), sendén que é o que
podemos aprender dunha vida especifica. De qubilesides nos fala.

E precisamente desde aqui desde onde a histogeafica actual coadxuvou -
xunto con outros enfoques historiogréficos- a dabéizar o chamado “modelo heroico”
da biografia e tamén da historia convencional. d@am@e importantes tres aspectos. En
primeiro lugar, a expansion dos suxeitos posibéesidtoria que desborda os chamados
“grandes personaxes”. Algo que non implica s6 &gién da chamada “xente corrente”
(incluidas as mulleres pouco correntes) senén govopou unha reflexion mais ampla
sobre 0s mecanismos que propician tanto as exohis@mo as inclusions e que remiten,
entre outras cousas, ao punto de vista do histore@ definicion de que € “o grande” e
que € “0 pequeno” ou “0 comun” ou “o corrente”.

En segundo lugar, e en estreita relacion, a imgigteen que non existe nada que
sexa un marco rixido, coherente, un pano de fondopprmita comprender de forma
lineal e necesaria a traxectoria individual e recmir dalgunha forma as suas
especificidades 4s normas ou a sua transgresi@ue@hamamosontextos coas suas
interpelacions de identidade, son algo activo empméalmente multiple, poden cruzarse
entre si e ata entrar en conflito total ou parcalte. Por iso, cada individuo € sempre
(ainda que con maior ou menor complexidade segwsdoasos) un hibrido e unha
encrucillada de redes de relacion e de poder,rdpde e opcions posibles. Unha fraxil
mestura de esforzos cambiantes e en contrasteceltee recuperacion da obra de S.
Kracauer e a sua lectura por Sabina Loriga paran@atda biografia parécenme moi
importantes neste senso. E dicir, para pensar gpesibilidade de non pertencer, a
extraterritorialidade, € unha posibilidade fundatakda vida humana, como o é a de
sucumbir ou abrazar a irreversibilidade de pertermpasideradas (auto-narradas persoal
e colectivamente) como esenciais e insuperablelsa florma de ollar, de ollarnos, que
me parece especialmente importante nos temposeevi\gmos e en cuxa exploracion ha
ter un papel fundamental a historia das mulleresla a reflexion arredor da categoria de
xénerg®.

O interesante, 0 esencialmente interesante ao miea,» que toda esa reflexion
critica demostra a necesidade de afacernos adague constitle a tension constante,
constitutiva, da biografia e da historia. Un indixd non pode explicar completamente un
grupo, unha comunidade ou unha institucion e, @, un grupo, unha comunidade ou

8 Ménica Bolufer, “Multitudes del yo: biografia eshiria de las mujeres’Ayer93/2014 (1), pp. 85-116.
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unha institucion non pode explicar completamenteura individuo. Hai unha
interdependencia reciproca, pero esta non é néallinin univalente, nin fixada dunha
vez e para sempre. A biografia entén pode ter tdesla@fectos para lembrar que os
individuos estan “situados” pero non necesariam@nigioneiros ou cegos dentro de
estruturas sociais, politicas, econdmicas ou 5sas.

Por todo iso, a renovacion da historia biografioa deberia suscitarse so, nun
sentido profundo, en termos de se 0s seus persosareou nhon “grandes homes” -0s
heroes do modelo clasico- ou suxeitos mais ou mandégsimos e “non poderosos” no
sentido convencional. A cuestion € mais complexauym 0 que esta en xogo non é o
quen sen6n ocoma Advertiuno tamén Joan Scott ao cuestionar algurpesturas
demasiado inxenuas respecto diso: “A historia r@descentra simplemente porque se
lles outorgue visibilidade aos que ata agora estivecultos ou nas suas marxes. Os
relatos, as veces mesmo dos poderosos, revelam@esadade da experiencia humana,
ata o punto de que impugnan as categorias coasstamos afeitos a pensar o0 mundo”.
Ou, en palabras de Natalie Zemon Davies: é a cauidn de “formar parte” de algo
universal e o recofiecemento do particular o quefaidsumanos, o que nos alonga para
alcanzar o pasado, “porque a diferenza é a basesgacomun humanidadé”

Nese ambito, gustariame suscitar unha Uultima xiéfte sobre a cuestién das
relacions entre as chamadas “vida publica” e “vipiavada” e o papel que pode
desempenfar a historia biografica na reflexion retspéiso. Unha reflexion que, nas sluas
mellores formulacions, implica exactamente o op@siosensacionalismo, ao interese
morboso polo intimo e o secreto, ao psicoloxismeabao que a novelista e biografa
Joyce Carol Oates denominou “patografia”.

En primeiro lugar, paréceme fundamental recofigoan, SO no terreo tedrico,
sendn no practico, o caracter historicamente oaoicksty e polo tanto flutuante, da
dicotomia entre publico e privado. O cal implicaisér a tentacion de crer que no ambito
do chamado privado se atopan maiores doses deati&rdu “realidade” sobre un
personaxe. Un erro, moito mais frecuente do queusze recofiecer, que é produto,
precisamente, da potencia, dos “efectos de verdddeiocion moderna de individuo
(polo menos nas sociedades occidentais), coa $aaeéno ambito do privado como o
mais proximo & natureza, o dominio da pura humaleida fonte dltima deu

A idea de que é posible desprenderse do “ser Secsdr unico, puro, individual,
transparente no ambito do privado é en si mesmeoodigo cultural e, mais concreta e
distintivamente, un cdédigo cultural romantico e ssrniano. Hai moito que desde a
historia das mulleres sabemos que o privado éqmlit

Unha formulacion deste tipo facilita, por exempéo,en situacions histéricas
concretas, discutir os xeitos diversos, posibleeailiares de transitar entre as esferas,

29 Joan W. Scott, “Storytelling”History and Theory50 (2011), pp. 208-209 e entrevista con Natalie
Zemon DavisClionauta,4 de abril de 2012.
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publica, privada e intima e subverter o seu supoatacter natural e pechado. Penso en
estudos como os de Modnica Burguera e M.2 Cruz Rasnbee a condesa de Espoz y
Mina, ou desta ultima sobre Concepcién Arenal,casio os de Lucy Riall sobre os
homes do Risorgimento (especialmente os irmans &jiikz e o propio Garibaldi), de
Maria Sierra sobre Gabriel Garcia Tassara e samt®mBde los Herreros ou de Anthony
La Vopa sobre Fichte. Ou o que eu procurei con Mainglley, con Salustiano de
Olozaga e Isabel Il e estou intentando agora cotoHazan.

Todo iso remite, ademais, a unha das multiplessogs que debe tomar o
historiador bidégrafo. Quere ou debe, en funcionmtoblemas histéricos que se suscitan,
integrar ou non materiais e espazos de experigimfecados historicamente como
privados na sua andlise da accién politica? Creo rgste aspecto compre evitar as
posicibns maximalistas nunha ou noutra direcciGatesnder a variables concretas de
analise e as demandas especificas do problema opratdemas que guian a
investigacion. Decisions, por certo, que non est@ntas dunha dimension ética sobre a
que tamén se discutiu xa moito e na que xa non noelo pdeter.

*kkkkkkkkkkkkkkk

Por todo iso, 0 estado actual da practica e dexiéft sobre a historia, a literatura
e a biografia € dunha complexidade que rexeitaalgacions doadas e estereotipadas.
Unha das suas virtualidades é a de establecercena# propicio para suturar as vellas
feridas, que quizais nunca deberon producirseg entristoria social, cultural e politica;
cruzar fronteiras entre elas e potenciar, no camiitba vision mais humanista e mais
democratica da historia. Unha vision que lles axadeecofiecer o principio de
“individualidade significativa” a todos os seresnfanos, salientando polo tanto o
principio de responsabilidade individual e liberand mundo histérico da sua
inevitabilidade fatal. Ai é, precisamente, ondeisidniador ten que usar a imaxinacion.
Non no sentido de inventar o que ocorreu ou puarer, nin no sentido de confundir a
ficcion coa realidade, sendn no sentido de utiliedos os seus recursos para alongar a
stia humanidade e deixarse impregnar o mais patdhligueza e da estrafieza do pasado.

Valéncia, 11 de febreiro de 2015
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